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РЕДАКЦІЯ: Киїр. Їі'.л Ракоаськоги № 15. тал. 17-35. 


Більше уваги музичній роботі. 

Характерна риса радянського музичного життя це просякнення 
музики в широкі маси. Професійні клуби, сельбуд, хата-читальня, 
окремі організації—всі вони широко вживають і використовують музич¬ 
не Мистецтво. Комсомол мав свої пісні, у піонерів свій музичний 
репертуар. Шкільна клубна робота не може обійтися без музики; 
дитячий будинок, садок, перші концерти трудшколи починають свою 
виховну роботу а музики. Вона існує скрізь. 

Ця робота музична вимагає цілої армії свідомих робітників, 
роля яких не тільки в фактичному подаванні конкретного музичного 
матеріалу для тих чи тих закладів, але ще й у певній, правдиво 
накресленій, загальній лінії музичної роботи, І ось у цьому останньому 
значна частина роботи припадає на наші кєрївничї органи та керів¬ 
ників мистецького життя на місцях,. Від них акурат І потребуємо 
ми як-найбільш ої уваги. 

Виявлення своєї Мційтйвя, підтримання здорової іпіціятиви. 
що йде від самих робітників мистецтва, від тих, що провадять фак¬ 
тично ту роботу, несучи на своїх плечах увесь тягар її* співчут¬ 
ливе ставлення до них, сприяння їм матеріальними засобами—ось 
що дасть нам ту потрібну атмосферу, ті здорові джерела, що ста¬ 
нуть нам імпульсом для широкої роботи в галузі музичного мистецтва 
серед пролетарських мас радянської країни. 

Ми економічно зростаємо що-дня, і цей арієт економіки має 
спричинити й зріст культурности нашої; а в справі підвищення 
культури музиці належить далеко не останнє місце, Правда, з музи¬ 
кою значно гірше, ніж а иншнми галузями мистецтва; література, 
театр, кіно—там виразно проступає шлях єднання самого виробниц¬ 
тва з радянським масовим слухачем, тоді як музика в своєму вироб¬ 
ництві і зараз ще в періоді шукання того шляху. 

Чому це? 

Так звана професійна музика серйозного гатунку (опера, сим¬ 
фонічний концерт і т. йй.) ще й досі залишаються дорогою розва¬ 
гою для маси і не так швидко прийде час, коли нона зможе 
стати за той виховний чинник, яким вона повинна бути; музика 
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в клубі—хоч і приступна, але якість її часто-густо досить підозріла, 
бо нема ще в клубі певного напрямку серйозного ставлення до му¬ 
зичної роботи, де-б виразно можна було вбачати тенденції вихов¬ 
ного порядку; ще міцно живуть там звички кустарницькі, які вия¬ 
вляються в споживанню другосортної музики, ще далеко ке все 
там гаразд для того, щоби поставити в клубі питання музичного 
виховання масі через нього дати змогу пролетаріатові опану¬ 
вати величезними ^корбами музичними. Не все гаразд і з масовою 
школою, бо з великими труднощами музика завойовує собі там місце. 

Отже, ідея масової музичної освіти» масового музичного вихо¬ 
вання, що природньо виникла запертих часів Революції і що трохи 
завмерла в дальшому, має розгорнутися з новою силою, Інтерес до 
музики зростає невпинно й наше завдання наповнити той інтерес 
серйозним знанням, а тоді вже ми знайдемо шлях і до створення 
справжньої музики нашої доби. 

Коди зараз так поширюється ідея робітничих університетів, ми 
ставимо поруч із еією ідею поширення народніх консервато¬ 
рій, або принаймні окремих музичних відділів чи факультетів при 
тих університетах. 

Більше уваги музичній роботі, утворюймо атмосферу, що сприя- 
ла-б поширенню музики,—наслідки будуть. 



я лісовський 


Петро Петрович Сокальський, 

(хо 40* р‘Ж4ШІІІ його скерти). 

і. 

1$ культурному минулому України видатае міс де має рід Сокольських. 
Починаючи а першої половини 19 віку а Харкові працювали па освітній 
ваві один по одному два професори університету: батько-професор йол іти не ї 
економії Петро Сок^ьський, і сан — професор сіатнетини Іван Петрович 
Сокальсьввй* Вії першого за¬ 
ховалась у спадкоємців харак¬ 
теристика його гунаностн — 

„Речь е бедяостя в способах 
ге облегчения", яку надруко¬ 
вано 1Й45 року, другий зали¬ 
шив, окрім власних праць, як. 
наприклад, „Англо-са&сонская 
сельсвая община" {1672 року), 
ще й багатющу спадщину — 
оіблотв&у, що мав. як це видно 
з теперішнього друкованого 
каталоги, 51 рукопис і 3344 
книги з усіх галузів науки Й 
мистецтва, Вдова його подарт- 
пала цю бібліотеку Харків¬ 
ському Університетові. Другий 
син старого професора. Микола 
Петровая Сокальський, працю¬ 
вав і вмер в Одесі 1Я7 І року, 
де вів, талановитий редактор 
газети „Одеесквй Вестиак" .ке¬ 
рував протягом 1 і років місце¬ 
вою громадською думною. Та 
з Миколи Петровича буй це 
тільки талановитий редактор, 
а ще й плодючий літератор, 
в під верв якого Вийшли (за 
солдатськими матеріалам в) 
оповідання а севастопольсько]' 
війни, які видав у Петербурзі 
II, II. Сайкід, потім ТОГО гОс ^ И* Сокальський, 

подарчо-історичні досліде, що 

торкались Новоросійського враю, та історична праця „Начало цивілкізцая 
на Западе", Нарешті, був він автором чаолеяиі статтей літературного а 
публіцистичного характеру в виданні» що Його він редагував. Тратим саном 
шановного політико-економіста був Петро Петрович Сокальський, що його 
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40-ва річниця емертв 12 квітне (за старим ст. ЗО березня) спонукає мене 
лати на вашу увагу парне його життя й діяльносте* 

Теперішня українська публіка, можливо, нічого й нечула про це ім'я 
її на запитання: „хто такий Петро Петрович Сокольський", тепер, мабуть, 
мило хто й відповість докладно. Ба, навіть нам, що стоять ближче до доби 
Петра Петровича Сеульського, на це запитання трудно знайти загальну 
формулу, дати одну загальну відповідь, особливо за умоа сучасного ладу. 
Справді - бо: до якої певної професії відвести життьову роботу цього 
надзвичайно енергійного й багато-одарованого діяча? Мв наче, знаємо, 
що він композитор. Але явнії композитор був-би редактором... „Записок 
Общества Сельского Хозяйства в Южной Боссин" і автором багатьох 
щвціядьнях статтей а них, яв це робив Петро Петрович Сокальсьинй у 
період 1869—1871 року! А далеко раніше перед тим, в 1856 році, він над¬ 
силав свої агрономічні статті до журналу Міністерства Державного Майна. 
Якщо тут почувається професій агронома, то як агрономом стан маті стер 
хемії, що ним був, мавши 23 роки, Петро Петрович? Його біографи кажуть, 
що професорство не вабило його Й від кабінетної наукової мисли поривався 
він у ніш з її бік, умудрившись, наприклад, потрапити иа 3 рови до Америка 
секретарем консульства. Але звідки тоді взялись у його енергія й сиди, щоб на¬ 
писати своє вельми уславлене дослідження: „Руханая народная музика" — 
цей яскраво талановитий продукт усадкової марудної роботи, що була до 
того й його „лебединою піснею"! Та хоч і напасав він це дослідження, як 
і анші свої трзктатв, а проте вважати Петра Петровича за наукову-до сл і д- 
ппдьку натуру ми не станемо, беручи на увагу, що в розловлі своїх сил 
він захоплювався живою газетною й журнальною роботою, був рубліцветоя 
І редактором (у брата в ^Одесеком Вествике" з 1860 року), а крім того 
співробітничав у гуртках Достоєвського і Костомарова, Одночасно Петро 
Петрович буй одним із іаіціяторів фундаторів різних громадських органі¬ 
зацій у новоросійському краї, що раз у раз почесно обирали його па ту 
чи ту посаду: він був, наприклад, головою Правління Селянського Банку 
та Одеського Філармонічного Товариства, перетвореного потій у філію 
„Російського Музичного Товариства"- Уходячи поки ще далі від суто кони о* 
знюрського образа Петра Петровича, ми новини! ще вказати е иа повістьоау 
здібність, що досить влучно й живо відбилась у ного „Письмах за Америки 1 ", 
„Наблюдевнях уездного старожила над копькамн его соседей" і в Др°- 
пннках жазян", белетристичному творі під псевдонімом Інгулова (надру¬ 
ковано в Одесі 1874 рову)- 

З того, з чим ми допіро обізнались, ми бачимо, що трудно од¬ 
ним словом, однією формулою схарактеризувати цю багату індивідуальність, 
вияснити професію Петра Петровича, сказати, яке справжнє Його ііризна* 
ченяя, ЕБоиачатя точно його, мовляв, питому вагу. Що перед нами високе 
культуртрегерство (як кажуть німці), то в цьому Д сумаіау нема. Але Петро 
Петрович Сокдльеьіїяиії з його шляхетним і щирим серцем, що раптом 
обірвалось ЗО березня 1887 року в Одесі, пішов од нас не встигши дійти 
кінця на всіх фронтах свого чесного, трудового життя й закріпити свої во¬ 
зи ції. На початку своєї діяльносте, в 60-х ропах, мало сприятливих для 
мистецтва, Петро Петрович виявляв надзвичайну авторську скромність: під¬ 
писуючи свої численні літературні твори тільки ініціиламн, він суворо 
ставився до своїх музичних композицій, уважаючи їх багато де в чому за не¬ 
дороблені, і через це й не посаішався видавати їх. Чимало важили тут і 
такі два чинники: 1) відірваність Петра Петровича від столиць із їх го¬ 
ловними видавничими фірмами, що тоді не були ще обтяжєні силою му¬ 
зичного матеріалу й, звичайно, охоче друкув&лн-б твори Петра Петровича, 
такого популярного тоді на Україні, як би він був ушертіщяй що до 
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цього, 2) скупчення всієї уваги з боку Петра Петровича яа громадській 
роботі та на особистих життьовая справах. що примушували його забувати 
за своє композиторське призначення. Отже, Петро Петрович, докинувши 
нас так рано,—йому було тільки 55 років,—залишив величезну частину сво¬ 
їх музичних праць у портфелі невиданою. За обрахунком Ф. Г, Савенка 
(учня П, ТІ.) з писань П, її, Сокальського видано за його життя тільки 11, 
а решта 97 творів—залишилась ще рукописною. Це обрахунок 1897 року. 
Але її те, що було надруковано, тепер увижається за бібліографічний ра¬ 
ритет. тим часом і тут багато де лого не тратить ще своєї художньої 
вартости. Утворилось тепер сумне становище: славне, як чути від людей, 
композиторське ім'я—і жодної популярностей, жодних конкретних даних на 
музичному ринку. І спадає думка, що нашим мнродатнин колам треба бу- 
ло*б організувати' гідні поминки по цьому діячеві отчистої культури, 
якого не по правді забувають, і в&Й перте, з приводу 40-ї річниці смерти 
Петра Петровича Сокольського,—видати та перевидати всю залишену му¬ 
зичну спадщину композитора. Разом іа тим треба було-б у нашому музеї 
Слобідської України повісити портрет Петра Петровича Сокальського, Слав¬ 
нозвісний музичний діяч Е, М. Брауде, добувавши нещодавно в Харкові, 
дивувався наприклад іа того, що в музеї с портрет батька II. П. Содаль- 
сьішго, а портрета композитора й музичного дослідника немає. 

II. 

Обгинаймося тепер докладніше з музично-літературною а громадською 
діяльністю Петра Петровича, а що така завжди з ваза» а з обставинами 
життя, то перше обізнаймося з біографічними даними. Побачив світ Петро 
Петрович 1832 року 14 вересня (за стар. стид.) в Харкові, де батько його 
був професором в університеті. Маюча як на той час чималі достатки,-про¬ 
фесор широко корпстав з них, щоб всебічно виховати й дати закінчену 
освіту всім своїм чотирьом синам, в яких Петро Петрович був наймо¬ 
лодший. Маюча тринадцять років Петро Петрович здобув уже середню ос¬ 
віту в зразковій приватній школі Зимніцьких. Через малий вік Петро Пет¬ 
рович не міг вступати зразу до університету й „тоїеіія зіоіепя 11 мусів си¬ 
діти три роки дома. Але виховання й оточення зробили своє діло; одаро¬ 
ваний хлопчик уже жадливо брався до науки. Склавши собі точний розпо¬ 
діл днн, він, як справжній американець, ш марнував часу і за ці три роки 
перечитав величезну батьківську бібліотеку, вивчив мови й класичне пись¬ 
менство, починаючи а Шекспіра, працював лабораторно над хемією й, на¬ 
решті, над музикою, при чому окрім музичної гри почав уже цими родами 
дб-що писати, але, звичайно, в скромних,^дрібних формах, бо не мав звання 
й проводу; те саме було Й в його спробами в загально*літературному зна¬ 
ченні. Така змалку була пя натура, що й далі не змінилась, Цими-ж ро¬ 
дами, між нпщнм, Петро Петрович почав свій юнацький щоденник, але з 
часом вія покинув його Й навіть потім не визнавав такого роду літератури, 
висловившись так у свойому записному зшиткові: ч за наших часів, я вгаю, 
безглуздо писати щоденника: це не тільна марнування часу, а навіть оз¬ 
нака якоїсь ту пости, якщо ге байдужого егоїзму 

1847 року Петро Петрович почав неофіційно відвідувати допіро від¬ 
критий природничий факультет університету, поспіюаючись а вивченням 
улюбленої іемії, Наступного року, як йому минуло 16 год, його офіційно 
приймають студентом до університету, де він був уже своєю людиною, кін¬ 
чає за 4 роки факультет і зі званням кандидата призначається учителем 
природознавства до Катеринославської гімназії; тут його надзвичайно гуман¬ 
на й освічена натура очаровувала вихованців і залипне в них ясний спо- 




6 


МУЗИКА 


мін на все шиття, Тут бід складав свої чудові запаски з ботаніка, мінера¬ 
логії, зоології, що згодом десь згубились, а тем часом сучаснн&и вважали 
їх за далеко кращі. як офіційні підручника, А про Його виїзди зразу при- 
хилити до себе й викликати щиру пошану учнів оповідає друковано його-ж 
таки учень Ф. Г* Савеяко, наводячи прикладе благодатного переродження 
учнів, що до знайомства з Петром Петровичем пускались на ріжнї хулі' 
ганські вибрики проти учителів. Ось дідька цікавих зразків цього хулі* 
гай стна: 1) тріскання оріхів, на які насту пас вчнтель, йдучи до своєї яа- 
тедрж, 2) каламар на ентді, як сідає вчитель, перекидається й заливає 
журнал, а часом і вбрання вчителя, 3) пришпилювання цвдюм фрака вчи¬ 
теля до дошки, і потім розірвання фрака через де 41 □ривязуланяя еогн 
вчителя до фотеда лід час того, як учні оточувала вчителя, і падіння через 
де вчителя. Ось яких диких звірів довелось Петрові Петровичу приборку¬ 
вати самим тільки, впливом свого очарування. Працюючи як учитель, він 
разом із тим готувався на вчену ступінь магістра хемії + 

Захистивши 1855 року дисертацію й здобувши звання магістра хемії, 
Петро Петровач їде до Москви. Очевядячяй, в цей яйс в його душі відбу¬ 
вався перелік. Якщо в проашшяльшй тешяйі Харкова його вабила дорога 
ученого коміка, то в столиці від забуває за свою наукову лабораторію й 
захоплюється публічною діяльністю, вміщаючи статті а періодичних видан¬ 
нях, Ця работа кидає його з Москви до Тверн, з Твери до Петербурга, де 
він пише вже для журнала міністерства державного мойва статті з сіль¬ 
ського господарства. Тут же вій пробує й музики вчитись на підготовчих 
курсах доиїро відкритої Консерваторії, де, як свідчить Спасена в „Русской 
Музьїкальной Газет®" {здається за 1905 р.) був навіть курсом старше за 
Чайковського, Це навчання Петра Петровича було недовге: Петербурзький 
клімат не був добрий для його недуже міцного здоров'я і в 1857 році щас¬ 
ливий випадок допомагає йому попасти на 3 роки де Америки з російським 
консульством, В Америці дзвінко загули всі струпи його чулої, відзивної 
душі. Для вас має значення тут той факт, що разом із широкою журналь¬ 
ною працею в „Отечоственіші Запасках", у „Русском Слове“, в № Южном 
Сбориике", де Петро Петрович перший познайомив російське громадянство 
з американським жаттям,—поряд із цим, кажу я, він почав захоплюватись 
музнчяв.м мистецтвом у широкому маштабі. Цікаво, що в Америці, країні 
емігрантській, яка ие мала вікового народ нього епооа й лірики, Петра Пет¬ 
ровича особливо потягло до вивчення народньої музики взагалі й росій¬ 
ської (північної й південної) зокрема. Чи ве нагадує це Михайла Івано¬ 
вича Глинку, яв він перебував за кордоном?.. Вивчивши в Нью-Йорку 
теорію й історію музики, Петро Петрович тут же накреслив свої три опери 
на українські сюжети (Майська Ііч, Мазепа й Облога Дубно), а крім того 
й першу малоросійську фантазію для оркестри. 

Можна сказати, що Америка була першою ареною, де широко рогви- 
нулась сила музичної спадковостя П. її. Сеульського. Річ у тім, що рід Со- 
кальськях завжди кохався в музиці. В роді Сокольських е предок, що був 
ще за Катерини Великої керівником придворної капели. За свої заслуги він 
дістав царську нагороду: подаровано було цьому предкові чималий земель¬ 
ний наділ із садибою та вгіддями, а це, звичайно, чимало заважило в мате- 
ріяльному добробуті ближчих нащадків цього Сокяльського. А дід, батько & 
брати Петра Петровича—всі були музично розвинені люди. Дід керував 
оркестрою й онуки змалку душе любили слухати його гру й диригування, 
поволі, звичайно, від того розвиваючись. Молоді Сокальські (Іван, Микола 
й Петро)—це один час було в Харкові всім навдивовижу родинне тріо а 
скрипки, басолі й роялю, при чо^ піаністом був Петро Петрович, що не¬ 
забаром вивчився грати ще й на флейту. Дім Сокальсьних був за того часу 
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огажщеіі музичної культури й мав аошаау від харківської інте лі ген Ком¬ 
позиція тоді була ще не під силу юнакові Сокальському, та й навчатись 
цього за тих часів у Харкові, звичайно, не було в кого. Популярний тоді 
харківський фортепіяновий навчитель Вільчек трохи, що-правда, про¬ 
бував свої св жш на композиції, але викладати її не міг. ї тільки в Аме¬ 
риці Петро Петрович набув потрібної для творчоетн музичної ерудиції. 
Звичайно, чає його навчання в Америці—термія замалий, щоб опанувати 
цілком композиторське майстерство, та ніколи Америка й не була огнищем 
музичної освіти. Отже, живий од природи, музично-творчий талант Петра 
Петровича не було в Америці пошліфовано до кінця й далі Петро Петро¬ 
вич сам уже зіп'явся яа ноги. Повернувшись наприкінці 50-л років до 
Одеси, він розвиває дивовижну енергію по всіх напрямках своєї невгомонної 
діяльносте* На запрошення брата Микола він разом із ним редагує офіцій¬ 
ний зразу орган „Одессквй Вестнив 44 і продовжує публіцистику в журналі 
цїірємл", що його видавав Достоенський. На початку 60-х років Петро Пет^ 
рович під час недовгої подорожи до Петербургу остаточно надумав напи¬ 
сати дослідження про російську народню музику, В цьому його морально 
підтримали його столичні знайомі та друзі, а впоміж них товариш його 
з юнацтва, радник суду, Н, Н. Бороадян потім був посередником у зноси¬ 
нах Петра Петровича з музичними колами столиці, 3 1871 го аж до І£76 
року, по смерті брата Миколи, Петро Петрович був одноособовим редак¬ 
тором „Одессюго Вестннна", що став вже приватною газетою. Ці пять 
років редагування Петра Петровича були блискучим приглядом широкого 
впливу газети на громадську думку й довго, довго ще потім одесита згаду¬ 
вали про цю плодотворну своїми наслідками редакторську роботу П. її. Со¬ 
ва льсьшго. Для нас, музикантів, особливо цінне те, що протягом цього часу 
Петро Петрович працює над матеріалами для майбутнього капітального 
твору, що ним він зажив собі слави па віки, а саме „Русская народная 
музика", а окрім того й вад пишвми загальними працями з музики. Появля¬ 
ються його статті „0 музики в Россіи 4 *, „О церковном пенви в Россяв 1 *, 
не кажучи вже про окремі лекції та рецензії на музику. Починається ту¬ 
рецька війна 1878 року і Петро Петрович їде на Балкани кореспондентом 
столичної газети „Голос". Но скінченні війни ній кидає назавжди й публі¬ 
цистику, й редакторство, а запопадливо й надовго береться до музичної 
праці, паче бажаючи віддати решту свого життя улюбленому мистецтву. 
Робота над твором та иад обробленням опери „Осада Дубно* 4 (на сюжет 
„Тарас Бульба 44 Гоголя) у О ЛІ аж горить; він укладає один по одному розділи 
книга „Русская народная музьшй 4 *; компонується багато п'єс для співу, 
фортепіяио, оркестри; збирає збірку малоросійських і білоруських пісень; 
складає статті „О механике музикальних впечатдений*, А 0 китайской 
гаммо*, „О будущности руссдой музики", І тільки періодично, випадково 
перо його творить брошюри: „Что делать молодой России* й „Поззпя труда 
и борьбьі* (з приводу писань Г, П* Давілевського). 

Таке було трудове життя цього на днво всебічного діяча. Та доля не 
вахтіла порадувати його ще за життя широким визнанням по всій Росії 
його музичного талану. Петро Петрович на дожни до впконання своєї опери 
й до видання своєї славнозвісної книги, а де, акурат, найголовніші праці 
його життя, А в тім, треба! сказати, що ще 1660 року було премійовано# Петер¬ 
бурзі Його конкурсову кантату „Пяр Петра Великого" а незадовго перед 
смертю Петро Петрович дістав од Бороздияа листа з повідомленням, що 
Дмитро Стаеів назвав за гідні похвали фортепіянові творн Петра Петровича! 
а надто його „Южяо-сдавянскую раосодяю“* Та й оперу „Осада Дубно" 
автор уже готував до постави її в Петербурзі, ц 29 березня 1887 року 
Петро Петровая прочитав у газеті „Нсвое Время* найкращий одаян кра- 
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тика.Іванова на свою книгу „Руськая народная музика", 1 раптом од раа- 
ркна серця ПО березня 1887 рову вмирає він на руках свого старшого сина 
Костянтина Петровича, ниві теж небіжчика, Окрім того, що Штро Петро¬ 
вич зробив за життя, чимало забрав він в собою в домовину цікавих пів¬ 
нів і завдань* що їх збирався вів виконати. Його приваблювали такі опе- 
рові сюжети; „Дмнтрій С&моз&анець*, „Мітель Аиджело,* 4 „ЄгІпетськії ночі", 
(Пушкян). „Боярин Орша в , „Маскарад 11 {Лєрмонтов), Царева» Ііевеста (Мей), 
Дон-Кіхот (оперета) „Піч під Різдво 4 , „Ваденгатейн 4 (Шіяер) Камрад Ва- 
леврод {Міцкевич), Гайдамаки ІЇ Сат Чалий. Потім того вій црощтуваи 
скомпонувати музику яа сюжет жаття людина; дитинство (колиска), юнацтво, 
кохання, дорослість, бурі, старощі, причому в усіх розділах використати 
одну музичну тему, 3 літературних праць з музики він мав на мислі музич¬ 
ний підручник для народу й дві цікаві несяшсгичві теми: 1) Про шкоду 
від консерваторій, 2) Біографії невдалих музикантів у Росії; (поруч іа цим 
він думав просити в Некрасова віршів до музики). 

Пі. 

Спиняючись безпосередньо над м узична-літерагуриою діяльністю Петра 
Петровича Сокадьського, ми побачимо приблизно такий малюнок. -ї 1848-го 
(з 16 років) аж до 1859 року (до 37 років) Петро Петрович писав по од¬ 
ній скінченій формально п'єсі на рік. причому творчість його видалилась 
у танкових формах дия роялю (вальси, полька), окрім одного романсу без 
слів і української фантазії, а також у романсах до поезії Пушкіна, Одно¬ 
часно він збирав матеріали для своєї першої оаеровоі спроби „Мазепа 44 
(або „Марій"Ь З 1659-го року музична творчість його збільшується і в 
цьому році він дає вже 11 невеличких п’єс для фортепіано, для голосу й 
першу велику працю—кантату „Иир Петра Великого*. В 1860 році в Його є 
вже 29 п'єс, де мн бачимо вокальні дуети й тріо. Настукаі два роки ми¬ 
нають з меншою з над? продуктивністю, але 186 ї року вій дає вже другу 
оперу „Майская ночь“; на уривки а неї ми маємо два часткові критичні 
одзввя; негативний Сероаа й позитивний Баскіка. Далі творчість Петра 
Петровича знов обмежується одною, двома п’єсами на рік через обгджен- 
ність працею в питих ділянках діяльносте й тільки в 1878 році (маючи 
46 років) вій виступає з оперою „Осада Дубно" в першій редакції. Потім 
того знов велика музична тиша, тоб-то по 1 —2 а'є:и ла рік аж до 1887 
року, кола він кінчає передсмертну працю „Русская народная музика". 
Але ця тиша знов умовна, бо в Петра Петровича залишаються такі по¬ 
смертні твори: 1) „Основи музьїкальпой пслхологии, 2) Мелани ш музикаль¬ 
них впачатлевнй, 3) 0 будущностн русской музьііш» 4) О косаронзведеная 
народних пеоен средствамн искусственной мушка". 

Якщо му зично-літературні праці Петра Петровича надруковано май¬ 
же всі, то цього ніяк не можна сказати про його композиції, що їх під¬ 
сумок у Ф* Г. Савенка я вже подав. Найближчим наступникам Петра Пет¬ 
ровича довелось чимало клопотатись у справі видання творів Петра Пет¬ 
ровича, 1 брат його Іван Петрович, і обидва сиви—Костянтин Петрович і 
Леонід Петрович зуміли навязати звязіи а Беселем, петербурзьким видав¬ 
цем, що надрукував другу редакцію опери „Осада Дубно 4 * вже з повою наз¬ 
вою „Аедрей Бульба" (за порадою столичних авторитетів); бони -ж дістали благо¬ 
родну підтримку грецького консула Бучини, що в подяку Петрові Петро¬ 
вичу за його щирі статті (в „Одееском Вестнике") ва оборону едінів, які 
бились зі своїми гнобителями, подарував наступникам автора певну суму як 
на виданая праці „Русская народная музика", так ио змозі Й на видання 
їїнших творів. На превеликий жаль, усіх наступників Петра Петровича 
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тепер уже векає в живих і завдавай надати творчість Петра Петровича й 
досі не виконано, А сиин Петра Петровича, як і обидві доньки Ного мали 
ви увазі за допомогою компетентних осіб пильно зредагувати й навіть, 
коди треба буде, переробити всю творчість отавну, І хто знає, може Петро Пет¬ 
рович Севільський, справді, е український „Мусоргськнй*, що дожидає свого 
редактора „ Рим сь кого-Корсаио&а*. Частково й на мою долю випала ця 
честь: за пропозицією санів я зредагував ЗО вокальних творів і 20 фпрте- 
піяновиі п’єс П. П. Сокольського, дбаючи, звичайно, за те, щоб автор¬ 
ськії Індивідуадьвості найменше накидати свою: до трьох романсів, на про 
позицію енна Костянтина, я написав басолеву партію, а до двох—свій 
супровід, але не міняючи авторського замислу фактури. Що до решти, то 
тут я дбав, найбільше, за добру ритміку форми. Майбутнім редакторам на¬ 
самперед доведеться взятись до оркестрування & переоркеструвапна опер і 
симфонічних творів Петра Петровича. Лихо в тім, що з трьох опер тільки 
„Найскоя ночь* має партитуру; а що-до решти, то , + Мазепу“ іе оркест¬ 
ровано, а авторська партитура „Оода Дубио“ застрягла колись у Москві 
чи-то в Беселя чи в Зіміва й з того часу зникла назавжди. Кінчаю свою 
доповідь тни, чим почав ЇЇ; зазначенням ваги всього роду Сокальських в 
історії української культури. Пегро Петрович виховав і викохав компози¬ 
торський талан свого небожа Володимира Івановича Сокальського, автора 
першої української симфонії,чарівної опери—казки „Репка" та багатьох ви¬ 
щих творів. А молодший син автора „Русской народно# музика* 1 . Леонід Пет¬ 
рович був видатним агрономом (що заклав у Садєльп якові відому досвідну 
станцію) і талановитим публіцистом; до нього був дуже прихильний Коро- 
лейко, що вміщав його статті під псевдонімом „Петрович 1 * у свому жур¬ 
налі „Русское Богатство", 

И все оии умерли, умерли ... 

Как хороші, как свежв бьіли розьі! 


л. Ліео&СькиРГ 

Музична творчість П* П. Сокальського. 

Б різноманітній культурній діяльності Петра Петровича Сокаль¬ 
ського муанчна творчість його а та сфера, в якій йому довелось бути 
наче між кешем, мимохідь, особливо в першій половині його композиторської 

ДІЯЛЬНОСТІ!. 

Проте, це ае було на заваді його загальній композиторській 
плодючості, а вказує тільки на те, що Петро Петрович з-за молоду ще так 
не захоплювався мистецтвом, як потій. Досить поглянути на самий перелік 
фор геп'я нової творчосте Сокальського віком з 16 до ЗО літ, щоб бачити, що 
вів наче бавиться мистецтвом, ще де знаходить собі в цім яснюсь сер¬ 
йозних завдань. Справді, ми бачимо в Сокальського аа цей період тільки 
такі форми, яа вальси, польки, мазурки та два романси без слів, — тобто 
музяку суто салонного сталю. Що-правда, і а цих формах виявилась властива 
Сокольському м'яка лірика та манірність ритму. Але ми надто звикли уяв¬ 
ляти собі музичну творчість, побудовану не на самій інтуїції, а й па май¬ 
стерстві фактури, а це саме в Сокальського було місцем уразливим» особливо, 
як поспіш&вся вій з перон. 
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Тепер, зваживша всі умови його часу й усього особистого життя Со¬ 
кольського, ми зрозуміємо, що не шляхом новаторства йому судилося було 
1іти, а шляхом засвоєння й продовження лінії тілі добі, до якої вія беаио^ 
середам належав і від якої чм ае починається його музичний світогляд, тоб¬ 
то доби Глінкн, Даргонижського, Серова. Що-до впливів заіідньо-европей- 
сьянх, то за тієї доби „народолюбства* вони ще не позначались на 
російських авторах, як пізніше. Отже, перед дослідником повстає питання 
про те, що могла дати „стара російська щколв" в утворенні композитор¬ 
ської постати Сокальського. Нам здається, що ті групи, на які змістом і 
формою діляться творчість Сокальського, можуть дати нам і досить непу 
відповідь на поставлене запитання, У Сокальського ми маємо такі групи 
творів; 1} фортеи'янові п’сси, 2) оркестрові п'єси, 3) вокальні твори (романси, 
пісні, ансамблі, хори), 4) збірник народнії пісень, б) опери. І в ножній 
групі ми можемо спостерегатн мало що не відокремлений уплив одного із 
трьох представників „старої російської школи**. Про форте п’яяову творчість 
молодого Сокальського ми вже сказали. За пізнішої стадії вона, крім салон¬ 
ного репертуару, повертає ще двома лініями: по-перше, Йдуть переклади 
переднього матеріялу і п’єси просякнуті народнім духом (вплав Глінкн); 
по-друге, п'єси шопеновської та литовської маніри (дух Заходу), з яких 
були відомі видання Ееселя—фантазія О, КііпетпЬгапзд, південнославяпська 
рапсодія „Іїа берегах Дунаю", „Тарантела" і „Після балу“ (вальс). Ш п’єси 
зберігають і до нині свою свіжість, бадьорість і блиск. 

Невелина група Оркестрових п’єс (4) і чимала група вокальних творів 
Сокальського (32 романси й пісаі, 4 дуети й тріо, 14 хорових п’єс) свідчать 
про те, що йому, очевндячащ судилося в дій галузі наслідувати Даргомиж- 
ського. Тут мя маємо і гарненькі мелодійні зарнси, і правдивість виразу, І по¬ 
тяг до музичної характеристики ії драматичного розвитку. Але все де ще 
оповито легким елегійним серпанком, як специфічною рисою композиторськоіч) 
хисту Сокальського. Що до останнього погляду,-—Сокальського взагалі можна 
характеризувати, як українського лірика так, як Чай донського ми вважаємо 
за російського лірика. 

Звертаючись далі до групи народнії пісень, що їх зібрав і обробив 
Сокальєькнії, ми тут побачимо спадковість завдань, які висунув Серов у 
своїх критичних працях. Тут, як ми знаємо, Сокальський аж геть випере¬ 
див Сврова І практично, і теоретично н своїй капітальній розвідці „Рус- 
ская народная музика**. 

Переходячи тепер до групи трьох опер Сокальського, нас перед¬ 
усім вражає тут та величезна працездатність, що дала можливість 
Сокольському і скласти самому лібрето до кожної своєї оцери, і орудуючи 
скромною контрапунктичною технікою дати таку масу матеріали з рисами 
широкого розмаху й декоративного письма. З цього погляду оперна творчість 
Сокальського наближається до творчості Серова, (якого вважають до деякої 
міри ва російського Моє р бер а). Та, іїа лежачи до шкоди Сєрова, Ссаадьсьннй 
поділяє деколи з Сєроввм такі хиби, як гармонійна незграбність фактурі і 
непропорційність му зично-драм етичних моментів. 
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Першу оперу Сокальського—„Мазепа “—написано 1859 року, коли ав- 
торові бую всього 27 літ, Вона ще маю стильна і тенор, розуміється, 
дуже задави їла своєю фактурою, де ми і вколи натрапляємо на наївні спо¬ 
соби уживати тексти. Але окремі номери цієї опери все-ж і тепер можна 
поставити порад з аріями Меорбера. Інструментові!а цієї опери не зберіг- 
лось, хоч вона і в де-не-де в клавірі 

Другу оперу Сокальського—„Майська ніч* 4 —написано 1876 року, коли 
авторові бую 44 рони. Тут уже багато хорових сцен з опрацюванням україн¬ 
ських пісень. Ба, давіть ансамблі й музично-драматичні моменти будуються в 
розміренім народнім матеріалі; речитативів ніби не нидво ї фактура опера 
загалом досить масивна, Авторська оркестровий „Майської ночи" збереглась, 
Третю оперу Сокольського—„Облога Дубно"—закінчено 187В року на 
46 році життя автора; По його смертя Бессель внаустав її нонам ско¬ 
роченим виданням, назвавши „Андрій Бульба 1 *. Боли спадкоємці згубила ав¬ 
торську оркестровку, оперу оркестрував тоді композитор Ва сил енно. У цій 
опері Сокальськиії стає перед нами па весь свій зріст. Тут е виразні 
арії, змістовні речитативи, багато хорових обробок народнії пісень і ши¬ 
роко розгорнуті масові сцена (напр., Запорізька Рада). У царині музичної 
характеристики Сокольський обходяться без лейт-мотиві в, вживаючи наших 
засобів, що їх диктує текст; усі дієві особи окреслено тут рельєфно. Між 
яіщнм, ве можна пе відзначити аналогії „Облоги Дубно" з „Іваном Суса- 
нінич" Рліеки: в обох операх порівняно наш національний і польський 
елемент. В опері Сокальського, крім значної частина польського елементу, на¬ 
трапляємо Ще й на європейський. Автор встиг ще написати лібрето „Облоги 
Дубно" українською мовою і тепер не можна поставити цю оперу на сцені 
тільки через те, що немає оркестре дай, яку, може, пощастить одшукатя в Москві. 

Наприкінці, треба ще ввернути увагу на те, що всю творчість Сокаль¬ 
ського, вже иадруновану, потрібно уважно редагувати, бо в цін е багато друкар¬ 
ських помилок і пропусків хроматичних знаків. Автор, па жаль, пе встиг 
ще за свого життя зробити відповідну коренту своїх творів, що потрапили до 
видавця Бесселя, Т поважна фірма цей гріх перед композитором так і не 
спокутувала. 


Реєстр усіх праць Л. ГТ. Сокальського за хронологічним порядком. 


У Карпові: Рік 1848 [16 років)- -Полька для 
рояля. 

Рів 1849 (17 років) — Етюд на зразок 
польки, ор. З 

Рік 1851419 років)—Полька (28 серпня) 
ор. 12. 

Рів 1852 (20 років) —Вальс (24 липня) 
ор. їй 

Редакція Л. Лі одеського. 

..Об основанияі. нходящих в состав 
срепнях жиро»' (кандидатська ди¬ 
сертація). 

У Катеринославі 1 . Рів 1863 (21 р ) — Романс 
„Воротнлся ночьто мельник". 


(Слова Пушкіна, редакція Л. 

Лісове ького), 

—..Романе без слів" для рояля (вико¬ 
нав автор у червні в чужім кон¬ 
церті). 

Музика до віршів товариша - поета 
Щербини .. її ром етей” і трагедія, яку 
написано на 12 днів) 

У Харкові: Рі* 1854 (22 р.)— Романс до слі в 
Пушкіна „Нескосен мне верситуче¬ 
ний -1 [редакція Л. Лівонського), 

Рій 1855 (23 р.) —Романс ; ,На холм&х 
Грузни", (акошіанімснт Л. Лісов- 
сьяого). 









п 
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—.,0 термоївнвчеслш ясследаваннях 
п еі значення для теоретвческой 
ікмнв 1 ' (магістррсьаа дисертація, 
захищено в Харкові), 

У Петербурзі:: Рік 1Й56 (24 р,) — Статті 
сільсько-господарського вмісту в 
„Журналі Міністерства Державного 
Майна". 

Рів 1857 (£5 р Ь^.Наблюдення уездно- 
го старожила над доньками своя* 
соседей 1 нарисе в „Отечестненньїж 
Записках", написано взимку в Тве- 
\п. де вій був за гувернера в од* 
ного дідача), 

У Нью-Йорці: Рік 1&57—Украннсьая фанта- 
зия без слон („Віють вітри буйнів 

—Озера „Мазепа** (закінчено в Одесі 
15 січня р. 1850), 

--„Письмо вз Америки" (грудень „Оте- 
честв&н. Запаски"). 

“Рік 1858 (26 р)—Яз Америки 

(„СЛІетер, Іїедом, * Л* 198). У цих 
листах Сокальський перший позна¬ 
йомив нашу літературу з американ¬ 
ським підводним телеграфом — на¬ 
уковою новиною. 

У Нью-Йорці: Рік 1859 (2' р )—Нот&псе 8аії5 
рагоіе-і, 

—Кантата -Пнр Петра Великого" для 
оркестри й хору. 

-Мазурка. 

—„Іїв дивись, что я чйрна" арія схо¬ 
ду (слова Фета, ред. Л. Лісов- 
еького). 

- ,.Я цомню. как венкон яз белих ров ь, р 

романс (слова Н. Ф, Щербини, ред. 
Л. Лісовського). 

— Іапргошріи гпззе(Хос^нгііЄ(І'икгаїпе) 
—5 серпня. 

--Романс „Любов б* (сл, Полежасва) - 
вересень. 

—М. Лєрмонтова—,На светскне цєпвг 
ЗО жовтая (ред. Л. Лісовсьного) 

“Полсжаева „У меня-ль молодці" (25 
листопаду, виправлено 1Є61 р ). 

— Вальс (15 грудня); Пеих уаГ&еа (18 
Грудня), 

—.. Об ще стає Г) на я б л аготво рите льност ь 
в Америке" (.Юкньїй Сборнин ґ ‘ за 
редакц, Максимова, ч. 7). 

в Одесі: Рік 186П (28 р ) — Романс Авгел 
хранитель"31 січня на віршЖодов- 
сьлої (ред, Л, Ліеовсьдого). 

—[2 лютого) Рояаис „Я пь» за здо- 
ровье твоє" (сл Н. Трекова). 

—Мазурка „Оиі ба шнГ (17 серпня). 

—Магигка (21 серпня), Маяигка (25 
серпня). 

- - Зо і г веа <1 Н ІІк гаї пе—6 Гап Іа$іе 5 (29 серп¬ 

ня. вбереглося одно Ч. 1). 

—Вал ьс (2 в е рес в я к,. Л н ї ач—Мазурка’ : 
(П вересня), УеІзе (17 вересня), 

- (ЇЙ вересня} Романс .Зачем вадун- 

чнвьіх очей" (вірш Пслежаєяа, аком- 
□авім. Л. ЛІсовсьдого). 

- Вальс (3 жовтня). Мазурка (Одеса). 

- 9 жовтня—романс К. Щербини Р Со- 


зд&нье килое" (ред. й партія Л* 
Лівонського), 

— ІЗ листопаду—Романс Гайне „Сли¬ 
щу-ля песенкн а вужа" (нвдружовжно 
1862 р в Петербурзі в Бврнарда). 
—Щеня 6. Рястопчнної , т Что тн р мо- 
лодссть чоя 1 ‘, 

—Пісня Кольцова ЛІолюбнд я жрасву 
деіацу\ 

Редагув. Л, Лівонського, 

— Шеня „Рмлюбя моче, покинь пеня 1 ' 
(надруковано року ,862 у Потер- 
буре і в Бсрнарда). 

— А. Фета „шумедн. полаочиак бури" 
(кінець аагуОлено), 

— М. Лєрмонтов .Чераосск&я песня‘ 
дпч мецо-сопрано в хором. 

—Арія із опари— іг Маряя и (олова Пут 
ківа), 

—Романс і® опери „Мврня'* (переробка 
з оперв, яку раніше навіяно було 
„Мазепа* V 

-Тріо про мецо-еоарано. тенора, ба- 
пятопд на вірш Н. ІЦербнчи „О, 
иітпепіІ:гя П7а' ( : (ред-Л. Лісоаського). 
—‘Дует „В томленьи сіорбн" (редас, 
Л, Лісове ьяого), 

■ „Впечатлеаня руссдого в Амеряке" 
(надруковане в „Руссвом слове' 1 ). 
Роки 18&9-І862. Співробітничав в „Оде¬ 
оном Вестниве" за редагуй, його 
брата Мак. Петр. Вокальського). 

Рік 1801 (29 р,} — 20 лютого — Уаісе- 
саргісе. 

—(9 березня)—Романс на вірш Н. Кро¬ 
ля „Что проаеть тебе", (редагуй, й 
партія басолі Л Лівонського). 

—(Липень) — Український романс А. 
Глібоза. 

—(Осипова) „Не так мене правда, як 
думка зсушила 1- , 

—(Серпень) — Романс Н. Огархова Т ,Я 
помию робкое жслаиье' (првсвяч, 
М. Єг, Скортулі) 

— УаІме (АоаС (М. 6г. Сдортулі)* 

—Магіе-роіка (Міс а Матів всогкпЛі- 
Редагуа, Л. Лісовсьного, 
-Фантазія (6 вересня), Мазурка. 

—Мазигка роцг ріапо еї уіоіопсеїіе, 
—Романс П. Всйаберга (іа Альфреда 
Мюссе)* ^Нет п если-б я могло мя- 
тежвое страданье 1 ', (редагув, і пар¬ 
тія басолі Л. Лісовсьного), 

У Петербурзі: РІК 1861— р1 На лугаг'. Отго- 
лоскн Укранньї. Фантааия для ср- 
кестра (21 грудне). 

—Роки 1861-62 автор одержав пі нош:- 
мії в Петербурзі в а кантату „ГІвр 
Петра Великого". 

—Р ау Ш2 (ЗО) — „Тисячолетке Рос- 
сяй" муз. сцени для рояля. 

—(Січвнь)“Пісня Шевченка ^Утопта¬ 
ла я стежечку", 

—Уаіяе саргісіеийвр (3 березня). 

—(10 квітня)—Романс Н, Щербянп „Тьі 
грустна поутру", 

—{14 квітня)—Пісач Шевченка „Полю- 
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бнда молодого козака". 

Редагуй. Л« Лівонського. 

-Про музику в Россвй (Журнал ,3ре- 
мя' 1 —березень). 

^„Защетхй по поводу обществеиной 
яравственвости" („Время" — жов- 
тень. 

— .Новая опера Верди 11 “ Велика ре¬ 
цензія в „Мосжов. Ведомост," 4.245. 

—Рів їда (Зі р ) , т Майская ночь' , опо¬ 
ра на 4 дії в рлавірі й партитурі. 

Почато 1-го квітня з пісні Галі* а за¬ 
кінчено в Одесі 3 вересня року 1876. 
Окремо розроблено „Танцьі руса¬ 
лок". 

—..Мисли об оснований в Одессе Фк- 
лармоннческого 0-ва", (де П. П. 
пізніше був за почесного члена 
Правління). 

В Одесі; Рід 1864 (32 р.)—„Слушай". Бала¬ 
да для тенора, тору й фортепяно 
(виконувано в Філармонії, а пізні¬ 
ше в Муз. Т-ві) —редакція Л- Лі¬ 
сове ьксго. 

—Оєцї роїсва <Іе єяіоп; 1) Ьа Напере, 

2) Ьа мепяі(;і\е- ((Мезяа сЬег 8. Л\ г еІп- 

Ьеі'^т. 

—Року Ш5 (33 р.)—П липня—П олька. 

Редагув* Л. Лісовського. 

— 4 розкладки українських пісень: 1) 

Пісня чабана, 2) Та нема гірше 
в світі- 3) Гуртова. 4) Дівоцька. 

В ОдесІ:—Перерва 18ЄМ867 р,р. 

—Рік їда—1 листопаду (36 р.) — „Ви- 
денио" Гайне, для хоруЙоркестру 
(ред Л. Л іжевського). 

—Болгар ока я песня „Где родот міе? - . 

— Року ІЙ60 (37 р.)—Болгарсвий марш 
(Очаг) зі співом болгарською мовою. 

— З 1869 до 1071 р— Редавегор „Запи¬ 
сок. Импер. О-ва Сельского Хазяй¬ 
ства на Юге России' 1 і автор ба¬ 
гатьох станів у цьому журналі (у 
цьому-лс Т-ві був за секретаря). 

—Року 1870 (За р.)“УвГче ПО Аоїй), 
Две южкорусских песни (переклад). 

—Проект уевдного сельсчого бпкка. 

“Року 1871 (ЗО р )- Статистическнй н 
торговий очерк глаанейших риянов 
для збита виноградного вина в 
Е еросе, 

МВ, у, П* був деякий час в Лівадії 
на посаді дегустатора (дослідника 
вин) а утриманням 3000 карб, на рік 

“Нсторня церковного гнання а России- 

—Року 1871 до ІЙ7б“Редактор , Р 0дес- 
свого Веетивка". 

— Року Ї873 (41 р.) — Славянскнй аль¬ 
бом; 1) Марщ’фантазия на болгар- 
сквй мотив, 2) Сл&вянскнй марш, 

3) На смерть патріота. 4) К штурму. 

“Року 1874 (42 р) — ..Тропинкн Лиз¬ 
ни". Очеркн Ингглова (псевдонім) — 
2 випуски. 

—Року 1875 (43 р.)—і листопаду—Сла- 
бяисенй марш (літографія Л Шґче). 

V Хмркоіі: Року 1876 {44 р.)—Балада Гайне 


..В долине горной' 4 ч, 29 лястопа 
ду, присвячено пам'яті А, С. Дар 
гомяжоькогс (ред. Л- Лісовського) 

—чВ степи"—арабська ґи'сня (10 груд 
ня),—змінено на^Фантазияна мети 
ви арабской пескн' (26 грудня). 

—Далматская баркаролла (2* грудині 
В Одесі; Року 18"7 ((5 р.)—Балада Газінг 
„Войду ли я сказочньїй лес" 23 лн 
стопаду (ред. Л, Лівонського). 

—Рову 1878(46 р )“ „Осада Дубно ' 
ооера на 4 дії з прологом (видру 
ковано в Весеєля року 1884: цін> 
12 карб, поставив сам видавець). 

—Поземельний кредит на Юге Россни. 
У Тирасполі; Року 1879 (47 р.)—„Радостяая 
встречеГ* марш-фантазія для орке¬ 
стр* (перероблено де кілька ра¬ 
зів, виконувалось в Одееів Музич¬ 
ному Т-ві 

—Гону 1880 (40 р,)—Дума Шевченка: 
.,С на світі доля" (лїтогр. Г і>ек^ 
ля, Одеса року 1881. (редагув, Л, 
Лівонського. 

—„Что дедать молодой Рсссии ■ (де 
шкільної кризи). N В. Тут П.П.—аме¬ 
риканець а піг до голови* вія рішу¬ 
че критикує тогочасну класичну іг 
реальну систему освіти й перепро¬ 
дукцію молоди а середньої й ви¬ 
щої школи, що не ВМІЄ зі своїм 
схоластичним знанням найти собі 
збут на ринку. Цю книжку циту¬ 
вало багато журналів 
В Одесі: Рів 1880—Романс Пушкіна: Р ,Ког- 
д&б не смутное воляенье". (Бер- 
їШрд). 

—,.Песня утоплеиннцьі н|: (Подолінськчй) 
для мецо-сопрано й жіночого хор\' 
(типолітографія б. Ульріха^ за не¬ 
доглядом надруковано: етихи По¬ 
лон свого)—р е дагу в Л. Лісовського. 

“Рік 1681 (49 р)—„Священний благ^- 
вест" Болонського, концерт на 4 
голоси (типолітогр. Г. Беяель), ви- 
кон. в муз. Т-ві. 

—Рік 1882 (50 р ) — р ,Встрєча дорогого 
гостя' 1 —Тріумфальний марш в £ І 4 
руки; написано для конкурсу „Ну- 

В 0 Л И СГН,^ 

--Рік 1883 (51 р), Зо грудня „На Ук- 
раияе" муз. картина 

—Рік 1684 (52 р )—0 т ШтетЬгапкв - 
для рояля, ..На берегах Дуаая - - 
південнослов'янська рапсодія. 

“По поводу постановки в Одвссе „Різд- 
яяної иочи", опери Льісенко (Оде- 
скнй Листок" ДеЛ* 257-258). 

“Музьїкальвая рецеваня по поводу 
опери бармен", за яку в листах 
дякували Йому де-нільна цінителів 
мистецтва). 

“З року 1884 до 1867. Музичний 
огляд в .Новороссийся, Телегра- 
фе^. 

-Рік 1685 (53 р.)—Славяиский альбом 
(збірник співів слав янськйї пі ссд^* 




14 


і! У ЗИКА 


шо їх записано й покладено ні «у* 
зику) 

»■ Веснянка (переклад для рояля), 

— Хор „Ой весна!" для сцщу й (фіє¬ 

ст ри. 

— 0 Китайской гайне. („Муз, Огляд’ ). 

— Поеаин труда и борьбьі (а приводу і 

повного видання творів Г. П. Да- 
нілеаоьного)— в „Русской Мисли" 
ч П, ]? 

—Року 1886 (54 р.)—Музичні картини 
для рояля: 1) Чумаки в степи. 2) 
Тараятелла, Зї Мазурка а-тоІК 4) 
Вальс—Г-йиг, 5) На водах Адріати¬ 
ки. Щ Раздунье па берегу Дпепра. 
7) Слааяасвре ееяния „На берегу 
Дуная {1 , 

“После бала (Бальс) 

—Року 1087 [ЗО березня впер 55 літ 
маюча). 

Посмертні твори: 

—Російська сюїта для рояля. 

—Про механизм музикальних япечат- 


лейдй; матеріал Для муаитної пси¬ 
хології (Збірка ..Иа мира иекусства 
и науки’’ за редакцією А. А. Мат- 

вдган]. 

N6—Тут И. П. полемізує в Г&ьслікои. 
заперечуючи його формальний по¬ 
гляд на музично прекрасне, і роз¬ 
биває його доктрину, ттоснлаючись 
на психологічні процеси Й еволю¬ 
цію музичної творчосте в заявку 

з історичним процесом. 

—Рік 1688. Русепія народная музика 
(видав. Деппе я Харкові). 

—Рік 1889. О будущностирусеюйму- 
: ьзки ( т ,Боян” ч.ч, 15-16], 

—Рік 1903. Малорусскне я белорусскиї- 
посни (36 ч.ч.) — збірку видано в 
Бесєеля в Москві. 

- Рік 1605. Друге, скорочене Я поде¬ 
куди де перед обдене видам ця опер к 
„Осада Дубно” з додатком назви 
„АдреА Бульба’ 1 (Бесеель), 

Л. Лісоесьшії* 


Л. ну-Псковський. 


Розвиток ладових елементів* 

(1 розділ я праці «Про методи ачадізн ії про будову передньої мелодії»)- 

3 основи иї принципів наука про зву нове тяженна — ладового ригну, 
методологічно покладенні в основу цієї роботи 1 ), виходить, що кожний із 
звуків музичної мови, організованої з ладового бону, в носитедем тш, або 
тих виявів звукового тяженая—певних функцій його. Поділ усіх внуків 
музичної мови на сталі й несталі 2 ) показує також, що групування ладових 
функцій повинно грунтуватися тав сапо да протиставленні сталосте й не¬ 
сти лости музичної мови, як двох діяметральних своїй характером сил, які 
нейтралізують одна одну. Через це вивчення співвідношення цих сил у му¬ 
зичній мові в перше завдання аналізи, що взяла, хоч-ба й постулнтявио, 
□риндипи звукового тяжения ва вихідну підставу. 

4 Зпздіня ел-ів ^адові>Ю ратну, потрібне, щоб розуміти ця* роботу, можи* набути з 

СТіТтів про лад ритм, уміщєізИі у „Музиці' 1 за мннуїі рови і а внижки БуцькОїе „Непоеред, 
длаиьге кузова* ст-ор. 46-56-62-64, Знання про іад рити ммопоіцнреяи. і через те ия два і 
в своїй роботі будемо з'ясовувати йото терміни. , 

3 ) Несталі авуин — ті, що тяжать і розвя дуються в певнії сталі, які становлять разом 
сталість або то віку лада, Б с-йиг фориуяа всіх ладових тлжввь буде така; 

(Нкт. авуаи позначено — чорними иск 
тама, сталі—біт ви а). 

Стимулом звукового тлжепия е інтервал 6 півтонів (зм, е в вата. абії. кварта)— в нівед. 
прикладі. ві-Уа, ге-1а, ге-дІеНабаиогц иожев н еста дай звук тяжять зо цілком певного, сталого. 
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Дослід такий ножна провадити, де дам здається, я двох напрямках; 
по-перше, обмежуючись в аналізі окремими творами, і по-друге, простуючи 
до того, щоб з'ясувати енодюцїю різних елементів звукового тяженая (функ¬ 
цій його), рівняючи один до одного цілі етапи розвитку нувнчної мови від 
її примітивних форм і до сучасних. Звичайно, що ці дві методи не виклю¬ 
чають одна одну, а навпаки допомагають одна одній: я а-що загальний на* 
примок еволюції елементів ану нового тяженая можна в ново вити па підставі 
аналізи окремих творів, то й навпаки, знаючи цей напрямок можна зрозу¬ 
міти суть того співвідношенні цих елементів у кожному досліджуваному 
творі або в Його частинах. Найпростішою з можливих метод при цьому буде 
звичайно точній облік ножного елемента звукового тяженая в даному творі. 

Беручи спочатку найпростіші об’єкти досліджування, ми, само собою, 
змушені перш за все вивчати тільки одноголосні народні мелодії й до того 
такі, що їх тональність через цілу пісню буде та сама; якщо є модулював як 
б нншу тональність, то завдання складні шле; ми повинні тоді, опрім обліку 
кожного елементу, якось порівнювати один до одного наслідив аналізи будов 
кожної ладотояальностн, себ-то значно ускладняти роботу, 1 ) Нарешті, ба¬ 
жання дати зразу Й сумарні висновки з усіх окремих аналіз ще більше об¬ 
межило дам вибір; ми мусілн обмежитись тільки тими ладами та їх видами, 
що в иародкіх мелодіях є найуживаніші: мажором (натуральний вид) і міно¬ 
ром (також натуральний від). Малолошнрені мелодії в повна я видах тих 
самих ладів, а також пісні, які належать до збільшеного ланцюгового та 
змінних ладів дарма, що вони мають особливий інтерес, не увійшла до на¬ 
шого списку. Нарешті, останнім обмеженням було—неможливість обліку рів¬ 
ної динаміки окремих внуків: здебільшого зовсім лепозаачела, вона часто 
міняється, як повторюється куплет, та й теперішні способи позначення ди¬ 
наміки ке дають можливосте а математичною точністю обрахувати її взагалі. 
Аналізи співвідношень ладових елементів у даній мелодії, виходить, могла 
грунтуватись тільки на загальному метрі (довготі) окремих звуків (цієї ме¬ 
лодії), що о яосителямл відповідних функцій звукового тяженяя, надр. 
<К. Квітка. У ар. Нар. Мелодії, т. II, ч 19): 



Визначивши ладотонад ьй їсть мелодії (в даному разі АОиг пату рал ьний 
вид), обраховуємо окремо довготу кожного з елементів ? ) звукового тяженлл 
її І відношення цієї довготи до метра всієї пісні („ладонетрічний докажчик* 
даного елемента тяження) в %, в точністю до ] /з%- Так, для основного 


Гаме ^моду.ітнання" це. ніаскс :ка,г;учн. г. зміна фумьсіііі звуквдсігч тетзрєпяіг. щп 
вметені аьувьм аягідно] мадодії, 

■) Поділ яа тати мй відкинула, и*.* вів йе відповіді*; гцраі;ншй судові самої чудодії. 

























У з и к л 



топа тоніен наведеної мелодії (За) абсолютна довгота в усі а: завжди ви¬ 
падках уживання буде становити чверть вісімка -) чверть — 5 вісімкам; 
абсолютна довгота всієї мелодії становить 20 вісімок; отже, л адометр ні я в У 
покажчик Ті — %оХ 100%”25%, 

Обрахувавши так ладо-метричні покажчики дія всів вишні функцій 
звукового тяшеяня ш даній мелодії,—маємо її я іадо-метр взнай індекс", що 
дає наочний малюнок рцянлених у пісні елементів ладу та їх співвідношень. 
Дія наведеної пісні ладо-метричний індекс буде такий: 

Ті (а) — 25%; Тіц (сів) = 25%; Ту (є) = 10%; 

Бвв{йіз} = 5%; Бз.с. (гі) — 10%; 8вв[Гіз) = 0%; 8і»с(Іі) = 2з%* 

Звідси: Т = Ті + Тітг 4- Тт = 50% 

(Ш) Бвв + Бз.с. + Звв -)- 8з.с. *= 40% 

Б = Бвв + Бз.с, = і 5% 

8 = Йвв + 8з.с. г= 25% 

Ва ^ Бав -[- Йз.с. — 5% 

3,с — Оз.с,—І— 8з.с, = 35% 1 * ) 

Отже, Т — нся сталість ладу 
(Б8) — „несталість* 4 

Б — обидва звука домінанти 
8 — „ „ субдомінанти (натур.) 

Вв —обидва яводвІ тонн 
З.с — зворотно-суяряжпі тони. 

Таким способом нами було проаналізовано 250 народнії пїсеаь; 50 україн¬ 
ських веснянок (збірник К Квітки, т н 1!)* ЗО російських хорових і повіль¬ 
них (збірник Балакнрева Р. К-на), 50 польських обрядових (О, КоІЬег# 
„Ьік1 н 8егуа IX і XI), 50 пісень пі ннічно-амерн донських індійців 3 *) (ТИіегзоі. 
„Ба ішізт^ио сіє Іез реиріез ішііепз бе ГАтегі^ое Хопі)з) 25 м уривсь дах 
(іЬнІ) і 45 ииртьких (збірн. Затаєвичв „Песнч Кустанай ской губ,). 

Обрахування ладо метричних покажчиків у % дало можливість підсуму¬ 
вати окремі ладометричні індекси, находячн пересічні аритметнчні до від¬ 
повідних ладових елементів. Разом із тим (як і треба було сподіватися ва 
законом великих чисел) уплив індивідуальних особливостей та випадкових 
нашарувань по окремих піснях згладився, І через де до виразні шал а загальна 
закономірність. Наслідки такого загального зведення для окремих національ¬ 
ностей та ладів (груди Оиг і МоИ вираховувалось окремо) маємо такі: 

1 ) Те — ості о цинії тон тгшїн (відпой, 1 ступ, я аж* гаяв аСо 1 ст. мін, гами) 

Тш— терновий * > і ;і і * > * з ь » * 

Ту-— квіптовий * * * ї) > і і > іі » і і 

Овн—уводвпй тов домінанто * 7 * * » * Є » > » 

Бьс—звор.-оупр. * * 4 * * * і 2 * і * 

8вн-у водний тон субдомінанти (ват*)гї і > * і 7 (неііідвйщ.) 

Зз.с—знор.-сувр, » > 2 * » * 1 4 * 

а ) Індійські та яурппські пісні щитакавізувала С, М. Біпскер, Еіргізьзі—1\ Л. Косе- 
лііі лл тем саяою міїтпдою. 

З ї вяґппіеІЬаінІє іог їйІегпнНоп&Івп Ми^ік^езеІІсКаГІ; 19Ю, НвЦ 2; І*1іг£{ш£ Хі. 
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ЇІОрІвяанвя наведених у ній таблиці цересічняї; дадометричннх іядек- 
сів дав можливість зробить висновки про 1)— чималу перевагу сталих зву¬ 
ків вад несталими й 2) — чітко виявлену зворотню а ро це р цій вість „яскра¬ 
восте* несталих звуків—до її пересічне* ладометричних покажчиків* 

Справді бо: і) загальна довгота сталих звуків становить від %—■ 1 * * 4 
усївї ДОВГОТИ мелодії (од 61% ДО 79% ДІЯ окрсмек груп). Отже» иа 4 НЄ’ 
сталі елементи припадає від , / Б —% загального метра, тоб то кожний сталий 
звук (пересічно) утроє більше виявлено в народнії ПІСЕЯІ, як пересічний 
и є стала й звук. Дорівнюючи пересічні ладо метри чиї покажчики окремих 
звуків стаяости побачимо, що перевагу має вона не черев один який не- 
будь сталей звук, наприклад, через основані тон. Різниця співвідношень 
Ті, Тіл та IV, лрн невеличка* хитаннях у їх сумах, яскраво підкреслюй їх 
ладову схожість, що її чутко відчував народня пісня. 

2) Що до окремих елементів несталосте, то з них перше місце має 
найменше яскравий 8з.с (в,5—16,?), друге 1)з,с (2,7—13,5), трете 8вв (2,6— 
11,0) і, нарешті, четверте—найяскравіший („топ велаіЬІе") Вив (0,в —7,5), що 
його несталість 1 напрямок тяженне визнала б класична теорія, 

Як верхня, так і нижня межі хитань пересічних лад о-метричних по¬ 
кажчиків, отже, неухильно меншають разом із збільшенням їх яскравосте.^ 

1 ) Відповідна спала ясирааостн вести еи зву вів, згідно а перенагрій я-скравостн ввод¬ 

ові тонів над авус&ив моротнд-сунрнжнжнв та звуків 0 вад згукакв й. принда Б, Явор- 

ськону в а. врдтнріЛ дія розподілу вл Групи лдовеі соївзруьів ідив. * ї’п рівневі я в опра¬ 

во ванни ладового рвтка> стор. 1 Москва. 1915). 

£ 

















































18 МУЗИКА 


Надзвичайна виразність виявленої закономірносте та одноманітний га- 
рактер її в мелодіях різних народів —зовсім виключають можливість з'ясу- 
вата цю закономірність зв&чявною випадковістю. Бо з посереднім наслідком, 
що його можна вивести з цієї з весно мір но отії, буде яскраве ствердження 
теорії ладового ритму на ж н нон у натер іялі (аналітичною методою); класична 
теорія» як ми вже казали, не звертала достатньої уваги на мвловняздені не¬ 
сталі звуки, вважаюча її тільки за „перехожі*, за „випадкові' 4 . А справді 
виявлення цих звуків свідчить про сувору закономірність, що цілком ви¬ 
правдує Й перенесення центру уваги саме в них. в несталість, і розподіл 
їх за „яскравістю"—за більш або менш виявленим характером неоіпалости. 

Однаковісінькі результати, що маємо для несталих елементів Бпг і 
Моїі, доводять, окрім того, свметрічність цих ладів (а пе „рівнобіжність"), 
яка походить од діаметрально-протилежного співвідношення в иих односкла¬ 
дової й двохскладової систем. 1 ) 

Російські пісні цю симетричність заховали і в звуках тоніки, взагалі 
аморфвішій: ладочетрвчняй індекс тонічного тризвуку мажорних пісень 
(23, <3; 19,0; 25)—є просто протилежний ладом втратному індексові мінорних 
(28; 19,2; 22,0). 

Пояснення винайденої закономірності! може бути, очевидячки, тільки 
одне; „яскравість" несталого звука прямо пропорційна трудності опанування 
Його як для співу, так і для сприймання. Через це несталі звуки прохо¬ 
дили в примітивну пісню порядком збільшення їх лскравости; наслідком та¬ 
кого повільного переходу й було те, що в народній пісні яскраву несталість 
ще порівнюючи мало виявлено. 

В поясненні цьому ми масно дав твердження, що їх доказ своїм зна¬ 
ченням далеко вийшов за межі досліджування народнії мелодій. Правдивість 
першого висновку, що до відтворення й сприймання несталих звуків можна 
ствердити ще: 

1) Нашим сучасним досвідом: підчас співання І) та її Т коли виразно, 
стають один нрота одного протилежні своїм ладовим характером моменти, 
можна особливо добре бачити, що далеко трудніше опанувати несталим від¬ 
ношенням, аніж його розвиванням (переходом). (У людей в недорозвину¬ 
тим слухом, також і у дітей, труднощі ці виявляються в постійному дето¬ 
нуванні б — ПІВТОН, від—я). 

2) Свідченням минулого: вже Арнстотель здивовано зазначав про анало¬ 
гічне спостереження: „Гіпат* (е-Тт в а тоїі). каже він, співають без усякого на¬ 
пруження, не так, як суміжний а ним Баргіп&т (Ї-Бвв у тій самій тональності) 
(„РгоЬІетаїа" 20 і 26, цит.за Гемгольцем „Ученже о слухових ощу щеня а і" 
стор. 341-845). Щоб одівати як слід це несподіване свідоцтво, треба взя¬ 
ти на увагу те, що грецька теорія музики далека була від досліджування 
споріднення звуків,—особливо школа „каноніків", яка панувала тоді та з 


і) Дав, у Буїдоого ІЬІіІ формули тішень Биг і Мо11. 

3 ) її у МоП — основний тон тфиічндгп т|знаньк| — ладовая їарактером відповідач Ту 
Бат (ниватглійвому тонові тонічного тризвуку його) ї навпаки. 
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головою впірнула в схоластичні математичні досліджування різних інтерва¬ 
лів і способів їх вирахуваний 

Дока® ївшого остаточного висновку—про порядок виявлення несталих 
елементів у народній мелодії—мас звичайно самостійну цінність і е най* 
важливіший; він дав нам нові матеріали до вивчення еволюції музичної 
мовн (посередньо вів знизаний із попереднім твердженням про великі труд¬ 
нощі опанування несталих звуків порівнюючи зі сталими). Цілком обгрун¬ 
тований цей доказ може бути, авичайяо, тільна по всебічній аналізі музич¬ 
ної мови всіх періодів. Нам здається, проте,, що навіть до виконання цієї 
велетенської роботи, в якою годі справитись одній людині, можна показати 
загальний напрямок розвитку ладових елементів у музичній мові, грунтую¬ 
чись на загальновідомих фактах Історії музики й розглядаючи їх з погляду 
гіпотези, за яву ми попереду казали. Звичайно, таке теоретизування буде 
ае без івб та прогаяну але його треба дати як вихідне, як першу спробу 
обопільного підсилення окремих аналіз загальними,—за потребу такого'и ідеї- 
левад нв казали вже на початку цього розділу. 

Починаючі, знов таки, з одноголосного співу, ми перш за все стика¬ 
ємось Із елементарним звукорядом, на якому „грунтуються* 4 примітивні ме¬ 
лодії в багатьох народів, а власне, з „китайською або шотландською та¬ 
мою 4 *, характерною і для слов'янських, і для індійських» і для американ¬ 
ських пісень (див, про це хоч би в Сеульського „Рус. Нар. Муз," етор. 
40,42 та іяш,). Склад цього звукоряду дає нам цілу Т Виг або Моїі + 
обидва тони субдомінанти (натуральної)—без обох звуків П, які, як уже 
зазначалось, далеко яскравіші від субдомінанти (в останній шостий і втонове 
відношення заличковане): наприклад: 

с (Ті), <1 (Нв, с.) + е (Тш), £(Тт) і а (Вав) у Г 1>ш- т е або 

а (Т і), с (Т ш), сі (3 а. с), е (Т у) ї £ (Звв) —в а-тоІГе. 

Класична теорія, як звісно, пояснює поширеність цього ваду пента¬ 
тоніки тим, що в Йому немає півтонів, начеб то трудних для примітив¬ 
ного сиівт. Поясненая це, безперечно, неповне, бо грунтується иа зовніш¬ 
ній обставані—на розмірі інтервалів, не торкаючись питаная про характер 
самих звуків. 11 (об довести хибність цього погляду, можна нагадати про 
склад нашого виду п'ятязвуку, типу: с, її, е (або ез) Г, £ — дуже пошире¬ 
ного як у фінськнх піснях \ так 1 в українських. До складу цього звуко¬ 
ряду, властивого також й примітивним найдавнішим пісням, входить і мала 
секунда (без або е-Г), і єдина схожість його з „китайською гамою"’ в та» що 
обидва види п'ятнзвуку не мають у озону складі яскравої насталостн, хоч і 
досягають цього різними способами. Китайська гана обмиває обидва звуки О, 
а „уяраїно-фінська" обидва уводні тайн, які також, як це зазначено попереду, 
яскравіші, аніж зворотно сулрялш звуся (порівняй у наведеній таблиці з 
одного боку пересічний ладовий покажчик 1) (3.5°/ 0 -і9*3%) а ладо метрич¬ 
ним покажчиком 8 (11 т 7*/#-27,1*/ 0 ) і, з другого боку, ладо-метрнчній по* 


Дпй. тавиж РвГЇ£, Щ?£оіге ^чпегаїе (іе І а пиі&^иє. 
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аажчнк обох уводних тонів (4,5%-16,4%) а ладо-метричним покажчиком 
обож зворотно супрнжнях тонів (15,2%-30,2%)* 

В піснях в повним окладом натуральних вадів Оиг і Мої! яскраво 
не стаж і звуки трапляються постійно в дуко дрібних вартостях, часто тіль¬ 
ки в кінцевій інтонації,—очевидячки, дія того, щоб яскравіше пікреслати. 
кінець, *) 

Виразні грані між неповним звуковим складом Оиг або МоЗІ і шшннн* 
отже, не спостерігається, І справді, в народнії піснях ми маємо всі варіації 
співвідношення Т і І) починаюча від виявлення самої тільки Т (100%) і до 
їх повної рівноваги (50<7 0 ),—більшого відсотка неетадости в піснях майже не 
спостерігаємо. Виявлення 08 в одноголосній мелодії мав, отже, свою нрнродвю 
межу,—і для того, щоб нересту в ятя її, несталість, що її де далі то більше 
набирається, повинна очевидячки, пошукати якихось иншнх способів. Одним 
із таких способів свого роду „паліятивом*, дуже небезпечним для самої ме¬ 
лодії—є користування переважно найяскравішими елементами несталостн; 
навпаки, перехід до багатоголосся, будучи далеко природнішим для музич¬ 
ної мови, дає для виявлення несталостн сприятливіші перспективи. Справ¬ 
жнє значення поліфонічного стилю, його виправдання в історії розвитку му¬ 
зичної мови, на нашу думку, було саме в тому, що для розвитку 0 він 
дав зовсім нові шляхи. я ) 

Справді-бо, вже перед переходом до багатоголосся церковна музика 
раннього середньовіччя підійшла аж до межі можливого виявлення неста- 
лости (50%). Дослідження ладового складу давніх христіянських хоралів 
(що зробила С. М. Шльєяер) довело, що вояк, належачи цілком до ма- 
жора й мінор а, дають малюнок виявлення Ве цілком анадопчаїйз тям, 
що мн бачили в народнії піснях, а саме--пересічний яадо«метрачяиЙ ін¬ 
декс дах хоралів такий: 

Ті ^ І3,3%* 

Тій — 25%, Тт = 14,4%, 1)вв = 4%, Г)з.с = 11,3% 

Йвв =і 8,5%, 5з.с= 23,5%, В =15,3%, 8 = 32%, 

Вв = 12,5%, 3. с = 34,8%, 08 =47,3%, Т = 52,7% 

Виходить, що ладо метри чиї покажчики Оз, хоч абсолютно £ збільшу¬ 
ються, загалом до 47%, але співвідношення їх те саме, що й в народнії 
піснях. Цим доводиться безпідставність поширеної думки, наче церковні 
лади не мають нічого спільного в „сучасними* ладотоннльпостами—Виг і 
Моїі* думка, що її джерелом була саме насиченість цервоваих хоралів не¬ 
сталістю (чому також допомагав і прявциа сапіиз ріатшз'а) 1 вільне завер¬ 
шення їх на різних звуках, між нвшнм, і на несталих (напр* як 8 з, е. 
у „дорійському ладі*). 3 ) 

а) Дбе. ніпр. в українських лісп я і ч, ч. Ц і 400 (Збірнії: К. Кияткк, ІЬ ) 

') Не торкаючись мий ваги його діл розвитку иеіодачногс малюнку. 

а ) Иорійййючв нізайке число церковнії: ладів свідчать тільки яра волю мелодичного 
нііікніиу хоралів сі ладових тяягонь. 
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Волі ронвитку несталости у багатоголосному ствлі досягли* приклада¬ 
ючи верш на все принцип яесуаркщаостн, Значеная його полягає в точу, 
що загальне вражі дня від шівівука, до якого входять одночасно і несталий 
ввуа і сталий (несупряжиий в ним, тоб то такий, що не розвязуе його) бу¬ 
де, звичайно, нестале. Отже; коли з'єднано буде хоч два голосе» окремо 
цілком урівноважені, загальне число сталих моментів неминуче зменшиться. 
Таке зменшення обов'язково буде навіть за „квінтуваиня” або „карту¬ 
вання” мелодії в „иарательшшу органі”, бо з 6 чистяк кварт та квінт» 
можливих у натуральному виді Пиг і Моїі, ми маємо тільки одну сталу (ідо 
до складу її входить Ті і Тг) + Збільшення числа голосів зменшує» звичай¬ 
но, число можливих стадах моментів до мінімуми. 1 ) 

А особливо яскравим показовим фактом, що стверджує правдивість 
я не ловленої думки, е той, що середньовічні теоретики не вагаючись викд* 
иули з музичної мови „тритона", який дістав сердиту (як яаже Є, Браудо) 
лазву „чорта в музиці". Обминання несталости в ЇЇ „відкритому” вигляді— 
и одночасному евуч анві двох звуків—відповідає суттю своєю протестові пи¬ 
тайсь еих теоретиків (11-го тис. перед нашою ерою) проти введеная Його-ж 
тайн в послідовному 'звучанні („доповненні” китайської гамп до складу 
сенісгупневої). Крім того, воно набуває цього разу особливої ваги; І), що 
зави учила вже при різної! ж них квінтах, невідступно вимагає собі розвязан- 
жя, то б-то порушує волю руху голоса, хоч би пе був непорушний С. Р, а 
до того утворює ще й нову рівновагу. Намагання уникнути цієї рівно- 
ваги (виразно намічене, як не визнав й в. Браудо, вже и усій системі гек¬ 
сахорді в Гнідо Аретинсьвого), що було вже перед тими віками, як уводи¬ 
лось багатоголосся—повинно було, отже, неминуче спричинитись до такої 
заборони „тритона”. 

Основну тенденцію поліфонічного стилю можна» отже, характеризувати, 
як прагнення мати більше несталости Й найбільшу незалежність мелодич¬ 
ного малюнку від законів звукового тяженая. Сукупність цих вимог приз¬ 
вела до виявлення несталости переважно в її неяскравому вигляді—Й, 

Послідовний розвиток цього принципи не міг, звичайно, не спричини¬ 
тись до су переч пости: збільшення числа голосів обмежувало їх самостійність 
І цронзводило, кінець кінцем, до потреба вільнішого вживання 0. Помина¬ 
ючи історичні причини цілком підготовленого „вибуху” монодії, можна кон¬ 
статувати, що гармонічний стиль прийшов знов, як нова метода боротьби 
несталости ні сталостю, за умов усвідомленого Й переможеного звукового 
тяжеяня. За спосіб заповнювати муззчиу мову несталістю правила тепер 
зміна ладотональиости — „модуляція”; отже, вживання різких дисонансів, 
„знаходження* мажорного й мінорного ладів і, нарешті, „хроматизм", що 
швидко розвиваються»—являють собою Бз&бмноєпрнчинні явища, що П0ХО- 

1 1 ІЕс^шняй Зауваження Куапецова (Вввдевне а нстбрЬьй иуаикк. Стор. 1)1/ „Мело¬ 
дія. що «се гає дав вона перевагу товщі, по вірвїіла вона дую лі гру горілиць ного хоралу. 
Еагяер (Реіег Л. К.) посідається на япзку прикладів справді показовая, па взір 

оферторія ,Ваче4Ісїия ез Потіле'. Тоиіяу ласко т ; т усього тідьрі 5 ралі в і до того упер¬ 
ле тільки в п’яти досяпїї од початку ноті*. 
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дять а одного джерела. За вільного вживання виразно несталих- спізвувів і 
за такого самого вільного розвязаивд їх у Т модуляція є єдино можливим 
способом руйнування рівновага. 

А перехід у що раз „віддаленіші строї" означав, звичайно, аорясггу* 
вання ще-раз більше несталими дздотовальнсстянн (відносно вихідної „го¬ 
ловної 44 }. Тая, кола нерв дід із мажара в симетричний з ним мінор („рівно¬ 
біжна д") дає в особі його тонікн співзвув із одним тільки несталим звуком 
(С Шіг-А тоіі ; а-8вв), то модулювання в „домінанту**, в старому розумінві 
цього терміну, дасть нам ледотонвльиість, що її два звуки тонінк несталі 
відносно вихідної (С І)иг-К Ош-: £ і (1); нарешті, пореї ід у 5с гр. (а ч 2 
ступінь 44 ) дає вже тональність, що її тоніка всіма своїми звуками цілком 
нестала відносно головної. 

Що-до самого „модулювання* 1 , то його не можна, на нашу думну, 
вважати ні за „ігру тональностями 44 тільки для різноманітносте в і давіть 
за з в а чайне гроти ста в леї в я різних ладових моментів у їх розширеному 
значенні цілої лвдотональности. 

Значення його було, безперечно, те, що окремі несталі сшвзнукн ви* 
хїдної ладотонадьности сприймались як тонікн, як певні наслідки само¬ 
стійних звукових тяжень. Такий процес догодимось називати „тонізацією* 
несталого сні ваву ка. 

Де виділений з цілого струменя музичної мови одного моменти її, 
як чогось самостійного, „розширення" його до цілих тональних будувань, 
будучи своєрідним музичним висловом „індивідуалізації 4 *, являє собою впер¬ 
ту боротьбу обох принципів лздритму. Г) і Т. Боротьба пя, звичайно, кін¬ 
чалась перемогою В, бо не тільки вся тонша нової дадотональноств неста¬ 
ла відносно попередньої, до складу несталости цієї нової ладотунальнссти 
неминуче входять елементи позаладові відносно „головної* (останні 
становлять шестипівтопеві відношення до її Т. Тик, наприклад, переходячи 
з Сгіцг в АтоП, ми вводимо позаладовай звук сіез (бел-£), переходячи ввід- 
ти її у 'Г ііііг ми вводимо Гів, аі$ (Гій с і аіз-е) а в йшоі всі три позаладові 
звуки І Гїщ Ш і гі$) т 

З таяою уявою про походження модуляцій, що виростають, мовляв, 
в середини, ми можемо зрозуміти, що нона ладоїональність може бути й 
невнявлева геть уся, а тільки легкою „тіпаю 44 подрати головну, нагадуючи 
про свою прнсутиість тільки раптовими позададоввми звуками, в наче 
єдиній тональності. 

Процес тонізування окремих несталих елементів, розвиваючись що-раз 
ширше, призвів до багатьох важливих наслідків. Першим з них було повне за* 
топлення музичної мова несталістю, що вибрала цього разу для свого вия¬ 
влення здавалось би протилежний шлях. Беогереривиі протиставлення пай- 
рівніших ладотональвоетей до краю руйнували сталі схеми, надр, сонату, 
що легке „облямування" її сталою тональністю надавало їй тільви сталого 
зовнішнього вигляду. Другим наслідком тонізації був буйний розквіт так зва¬ 
них „нових ладів 44 : збільшеного, зменшеного, змінних і, нарешті, двічі ладів. 1 ) 

■) Н ї'и|інул]і тяжепі їда ладіш дні], у Бущкого, і в стор 51. та наст. 
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Ці ляди, дарма що їх народня пісня ] ) добре знала» не маля, проте, 
в ній сялн для свого розвитку, для конкурування а мінором і мажором. 
На дереш коді цьому стояла як яскравість несталосте їх, так і дисонувая- 
па їх тонік, і через це зародка цих тональностей не могли розвиватись у 
багатоголоссі. Геть виявитись таким ладам у „гармонічному стилі* допо¬ 
магаю чимало обставин. Особливо важливим було введення рівномірної 
тем а ера ції. На значенні її слід черев це спинитись окремо. Фізики, що 
вивчають теорію музики, і музиканти, які стали фізиками,'—вважають і 
досі цей „строй*, за я чийсь ганебний компроміс між вимогами акустики й 
недосконалістю нашого слуху, Найпослідовніші з них одверто кажуть, що 
темперований „строй" намуляв на вашому слухові „вікові мозолі*. Наслід¬ 
ком такого погляду є ставлення до модулювання, як до якогось неприємного 
явища й навіть просто відмова від спадщини Бала, Бстхоиона та всіх ве¬ 
летнів XIX в., що навіки „ославили* себе нерозривним звязком своєї мови 
з темперованим строєм. Такі висновки доводять тільки (методою „од проти¬ 
лежного*) недосконалість засновків сучасної музичної акустики, вказують 
на те, що суперечку між „каноніками" і „гармоніками" давньої Греції неро- 
знизано іі досі. Однобічність „сучасних каноніків" полягає в тому, що вони 
зовсім самовільно поширюють закони, придатні до вивчення тільки окремих 
звуків і співзвуків, на всю галузь музичної мови. Вони забувають, що той 
самий саівзвун у тім самім регістрі справляє зовсім різи і вражі нвя залеж¬ 
но від попередніх, коротше кажуча, забувають про відносний характер 
їх звучности, й ) 

Рівномірна темперація справді в свого роду „поразкою* вимог гармо¬ 
нічного слуху так зменшенням числа ужитих інтервалів, як і нечистотою 
своїх звучань. Та як розглядати її з погляду „ладового слуху “—вимог, які 
ставить звукове тяженна—вона набуває зовсім нншого значення, Справді-бо, 
відоме в її значення для вільного модулювання в усі ладотональності, і про 
це ми допіру казали; потім того —тільки в ній шостий і втовове відношення 
зовсім зрівняюсь з своїм оберненням, 3 ) Наслідком цього була можливість 
рознизуватись йому в обидва бонн (у велику терцію й малу сексту) з одна¬ 
ковою легкістю; 4 ) цим було забезпечено можливість виявлятись і розвиватись 
двічі ладам, основаним саме на цьому принципі —подвійного розвивання 
несталостя. Яскравість несталосте шостнпівтононого відпою єни я ори цьому 
видимо досягла свого максимуму, тямчасом диссплатність його зменшилась: 
зменшений септакорд (2 шести півтонові відношення на віддаленні м. терції) 


] ) Нініщ звукоряд. так знаної угорської тами лили* соболі нинмжий: віід Мак'а (збіль¬ 
шеного ладу) то-що* 

*} „Батько сучасної музичаої акустики"—Гельмго.іьц був далеко обережніший що-до 
цього: не маючи змога цілком Дясуиатн фізично закони споріднення сиівавуків, ній пере¬ 
носить і і. до гад узи частої ,естетнкн* і иіізе&с їл уи о окремії. 

') Привертав до себе у пат у матсматвчннй нараз такого інтервалу: У 2. 

*) [Костиліьголоке підношення на пір інтервалу, трон меншого під. свого обернення 
<зм«нпз. квінта) виразно розвинеться яатямі слухом тільки ь середину, а на ніір їролн 
більшого інтервалу (зо. ясирта)—їх малу сексту. 
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за словами Гельмтодьця, в натуральному строї майже незносний через свої 
пульсування* в темперованому став не тільки можливим, а # улюбленам 
навіть засобом всяких патетичних місць. Нарешті, оскільки темперований 
стрій до певної міри згладив між їх консонансами й дисонансами (надавши 
всім консонансам „тмйности", за висловом Гедьм гол ьца), остільки він полегшив 
перехід до ладів з тоншою, що видамо дисонує (до збільшеного, вменшеного,, 
змінного, ланцюгового, двічі ладів). Отже, тільки грунтуючись на законах 
ладового ритму, можна з'ясувати вагу темперованого строю для еволюції 
музичної мови та, нарешті, ствердити характеристику, що дав йому Бах 
(„\УоМіетрегІгІе К1а\гїег и ) і разом із тим, показати цілковиту автономність 
ладового слуху від вимог слуху гармонічного. 

Вертаючись знов до огляду процесу тонізації несталих моментів, який 
послідовно розвивався, можна зазначити ось що: збільшений і вменшений 
лади розвинулись, безперечно, з відповідних тризвуків, що входили в мажор і 
мінор, як їх несталі моменти; розвиваючи свою несталість, вони також при¬ 
звели до двічі—ладів: несталість зменшеного ладу, гама тон-піатоп, будучи ТО' 
візована, дала двічі ланцюговий лад, а несталість збільшеного (ці лот он на гама) 
—двічі збільшений: для історичного розвитку двічі-ладів ми маємо, отже, вже 
2 джерела,—подвійне розвивання та послідовну тонізацію. 

Що до тонізації великих і малих тризвуків І)иг і Моїі, то вона, роз¬ 
виваючись отак, призвела також, діалектично, до своєї протилежносте То¬ 
нізація несталого снівзвука, що належить уже не до першої тональвостн» а 
до несталої відносно неї—„тонізація 2-го порядку" (клас, позн. „домінанта 
від домінанти" або „побічна домінанта*) призводить уже до протиставлення 
неспоріднених дадотовальностей. За такі ладовий ритм уважає ті, що ніж 
їх тоні нами є шостяпівтоновї відношення, надр., С сіиг і її сіиг: с-іїз. Коли 
їх протиставляти, то слух не має вже задоволення від симетричного повер¬ 
нення у вихідну тональність; обидві неенорїдяені тональності звучать, як 
широко розвинені несталі моменти, розвязата які може тільки прихід зовсім 
нової результативної тональности „наслідку". Сталість такої тональносте 
розвязуе шостипівтонові відношення, які виникли між тентами зеснйрїд- 
неннх тональностей (напр. по С Шг'і ті) Пііг'і—£ Бпг або є тоЛ: е-Гіз§-їі) 

Виходить, що процес тонізації, який спочатку зруйнував сталість си¬ 
метричних схем (напр, сонатної), розвинувшись призводить до нової—„проти¬ 
ставлення з наслідком", що по новому відцовлюа порушену рівновагу. Схема 
ця, зазначена тільки в Я перського, на практиці де має ще належного роз¬ 
витку, і це, безперечно, пояснити можна почасти впливом класичної теорії, 
яка не знала цієї схеми та її значення. 

Збільшення „неспорідненості" між протиставленими тональностями 
Шг і тоїі призводить, нарешті, до протиставлення їх на віддаль шостн- 
півтонів (С Ош*— Рів І)нг), а це знов таян призводить до двічі — ладів, 
будучи, значать* третім джерелом їх появи (так утворились, певне, двічі— 
мажор і двічі—мінор). 

Дальший розвиток ладового мислення виявляється перш за все в точ¬ 
ному диференціюванні несталості й тонікн складних ладів. Подвійне роа- 
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низання шоста о і втішеного відношення вимагає для своєї більшої ясира рости 
відрізнений збільшеної кварти од вменшеної квінти; через те, виходить, ми 
примушені вийти з рямок дванадцятастул нової темперації. Чи попростує 
при цьому музична мова, зменшуючи величини супряжень, до четвертиио- 
тонової системи і квартових снівзвуків або, розвиваючи далі двічі лади 
{останнє ми вважаємо ва менш можливе через несталість не тоеіе цих 
ладів, а їх конструкції),—-ясно, що відмова в музичній мові від законів зву¬ 
кового тяженна неймовірна та неможлива, ] ) Історія музичної мови, коли 
навіть поверхово а нею обізнатися, видається, отже, боротьбою різних прин¬ 
ципів, що в них ми поки дали увагу вимогам слуху ладового та гармоніч¬ 
ного, Б^о*до першого з ннї, ладового, то нам вдасться, шо сумніву що до 
вірности основної тенденції його розвитку не може бути, хоч ї як неопра- 
цьсванс подану тут схему; протягом усього часу, що розвивається музика, 
від її зародженая й до наших днів, ми спостерігаємо безпереривне нагро¬ 
мадження несталости 3 ) та боротьбу її ві сталістю. Поволі розвиваючись, руй¬ 
нування сталосте форми постійно спричиниться до винаходу нових спо¬ 
собів розвязуяатц нагромаджену несталість, слідом за тим до нового способу 
проходження її в музичну мову. Розвиток ладових елементів є, отже, одним 
із найважливіших стимулів до утворення сталю в музиці. 

Повертаючись знов до вихідної схеми—до розвитку ладових елементів 
у межах одноголосеє! цародньої пісні, ми наче маємо право казати, що а 
ній в цей розвиток у тому самому напрямку, що так виразно виявився в 
розвитку „писаної" музичної мот Практичні висновки, що намічаються на 
підставі висловленої теорії, таці; 

1) Ладовий сцлад народиьої пісні й студінь виявленая в ній різних 
несталих звуків с одним з критеріїв її розпитку, а, значить, і її давности. 

2) В усій музичній літературі процес виявлення лееталоети був тісно 
зпязаанй в грунтівними змінами її форми Й навіть самих принципів утво¬ 
рення форм; через те аналогічне явище, хоч бя і в зародковій формі, по- 
пивно бутд в народній пісні. Нам здасться неймовірною гадка, щоб у на¬ 
роднії піснях, де маємо повну поділку виявлення несталости від 0 до 55% 
І а часом навіть більше) принцип утворення фірм не змінювався-б в міру 
збільшення несталості. 

Нарешті, 3) продовжуючи лінію розвитку, що нп намітали, у проти¬ 
лежний бік—до архаїчної доби зародження музики, ми маємо право сказати, 
що вже перші музичні звуки, які подали наші предки, були дія них дідком 
зазначеними що до ладоаого характеру їх, а саме були звуками тоніня— 

*) Через це мр вв дамко, що сучасні простування д*> „атональної* 1 , .політональної" 
та иншдї музики (до якої гуртують тепер такотк. усі бнявієйея с кіаднаг ладів)! лають тільки 
тимчасове негатив геє йн&чоиия, свого роду „йчудиения* Оїдг і Моїї. 

а ) Про Зо вишин) Гір а змету ЦЬОГО Нагромадження — ІоІДьШейня ваги іііОСТииівїйнОййтО 
відношення—заз вами я її ял ас ич в і теорегняи: я зир. Таиееі, („ЇТпдв, котрая* строгого письма) 
стор. 1(3 У) яаже: „Можна с нагати, що ті сане інтервали, що її старая по упинали за часу 
.строгого ляська"—збільшена кварта, зменшена квінта — дій сучасного ьоатраііунктвста е 
одпнм а годогняі джерел: різвомавітвшнх гзрмйлшвЕгг: комоівацій, часто дяеїшх і несподі- 
ЬіКНД'Ч Апахогічні дуичн мдщла ?н&ітп в БуСіера («Стр, сталь*) та лиш. 
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першими підпорними (з значить, через потребу сталими) пунктами, які ви¬ 
ділилися а неорганізованого виття глісандо. Розвитку по*ва ладом, на взір 
простак інтервалів, до ладове значення звуків немає жодної ваги —* немож¬ 
ливо собі уявити, бо „з нічого й буде нічого". Давно було*б визначати 
певну добу, коли до прикмет звуиїп — динаміки, тембру, дистанції — раптом, 
не звати звідай, приєдналась би нова прикмета ладової організації, і звуки, 
що досі не мали жодної ладової характеристики, несподівано зазву чади б 
стало й нестало. Розвиток ляду можна уявити собі* як процес зовсім ана¬ 
логічний з видсневіті оиремнх частин фотографічного зяимку підчас його 
проявлення. Фактичну сталість зовсім ізольованого тону легко довести зви¬ 
чайною спробою: примусити того, хто пробується, заспівати якої набудь 
пісні» попереду „давши" йому який завгодно тон, що незмінно увійде до 
складу Т проспіваної пісні. Вертаючись тепер до першого з висновків, що 
ми дійшли їх, треба додати* що одну прикмету більшого чи меншого вияв¬ 
лення настав осій не може бути ототожнено з ростом художньостн її. Остання 
а функція гармонійного використання всіх засобів внразности пісні, а під¬ 
силеная одного з цех засобів гарантувати цього ніяк не може. Що до ров* 
витку пісні, то вбов таки міркування* погрунтовані на самому виявленні 
в ній несталостн, були-б неповні. Індивідуальну оцінку мелодії нам треба, 
отже, відкинути аж до того часу, поки ми дослідимо всі „форманти" її; 
зробивши ці застереження, ми можемо тепер мато деякі практичні висновки 
із сказаного, IIо-перше, ми безперечно* маємо право на підставі загального 
напрямку еволюції ладових елементів міркувати в деяких випадках про 
ладотонадьнїсть мелодії* склад якої е далеко неповний» щоб можна було ви¬ 
значити всі супряження в бій. З кількох ладотонаїьностей, можливих, щоб 
з'ясувати тану пісню—більша жнлвлевість сталих елементів або неяскравої 
несталостн є безперечним доводом за найбільшу можливість для неї такої 
ладотональностн. (Це стало можливим, бо розуміння ладу* що досі було 
цілком статичними, обернули в динамічне—еволюційне). По-друге, вибираючи 
поміж різним ладами, треба відкинути найскладніші лади, як мало можливі 
в народній мелодії. Особливо це стосується до зменшеного ладу, можли¬ 
вість якого в народній пісні, на нашу думку незначна. Аналізуючи пісню в 
цьому ладі, ми підходимо до неї з вузькоформальпого, доісторичного боку* 
прикладаючи до иародньої мелодії наш сучасний досвід. 

Працюючи над цілою групою мелодій, можна допустити порівнюючу 
більшу самостійність в її цінуванні, основаному тільки па їх пересічному 
ладо-метрйчному індексі. Налр*, порівнюючи індекс до різни груп слав'ян- 
ських пісень, ми маємо найбільше виявлення несталостн для польських 
пісень, які справді зазнали найбільшого впливу західвьої „культурної 11 му¬ 
зики, Максимально виявляється Т в індійських дикунських піснях, а мі¬ 
німально бачимо її—в церковних хоралах перед переходом їх до багато¬ 
голосся. Нарешті, на підставі тих самих пересічних індексів можна судити 
про ступінь даиности рівних ладів: звертаємо увагу на те, що пісні в на¬ 
туральному мінорі по всіх національних групах мають більше виявлену Т, 
як пісні тої самої нації, які належать до мажору. 
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Але поряд з цими фактами» що мають певну первсоиальність, трап¬ 
ляються й такі ладові характеристика, що почасти ие відповідають яашам 
уявам про ступінь роавинеиости пісень цієї група. До таких фактів нале¬ 
жить, наприклад, більша ннявленіоть несталості в киргізь&их піснях, вт у 
слов'янських. Все це вкупі доводить, що характеристика, яку дається пісні 
на підставі тільки її ладо метричного індексу, неповна, окрім неї, треба 
шукати ннших характеристик, основаних, очевидячки* на принципах формо* 
утворення пісні, на точному обліку того, як використала вона ті сили. 
що їх присутність виявляє аналізи метричного співвідношення їх ладових 
елементів* 


О. ДЗБЯНІВСЬКИЙ, 

По київських музеях та бібліотеках. 

З ініціативи члена * секретаря Вищого Музичного Комітету Відділу 
Мистецтв У ПО НКО т. Дабанівського О. Т. Головнаука запросила на 
Україну для дослідної праці відомого знавця старовинної музики проф. 
Ленінградської Консерваторії А. В. Преображенського. 

Дроф. Ореобра кепський працював у Киші разом а тов. Дзбанівськнм 
майже цілий місяць. За цей час було переглянуто всі музичні рукописні 
матеріалі!, що аберегаються в Лаврському (відділ рукописів і стародруків) 
та в Історичному музеях, а також у бібліотеяах — Веенародній. Софійського 
Собору, Лаври, Михайлівського манастиря та Духовної Академії* 

Найцінніший музичний пам'ятник, що вберігся від старих часів, 
це—руноаисний нотно-лілейний „Іриолой 44 . що „ванотовань" у Су із радь 
ському маяастнрі і „написав рукоділіем Богдана Онпсимовила Сденака 
ролом с їїинска" 1601 року. Але вважаюча на дату Пасхалії (22 л. обор.)— 
„Року даесь настоящего от создаиія міра 7106, а от рождества Христова 
1598“, можна гадати, що Богдан Одясимович почав писати „Ірмолой" це 
пізніш 1593 року. 

„Ірмолой* переховується в Лаврському музеї, куди попав із церкви 
ближчих печер праа, Антоні я. 

Письмо скорописне дужо гар ке, чітке* Вживаються поти: подвійна, 
ціла, половина, четвертна та восьма (остання не часто),—'а також і крапка 
прн ноті; ключі—дискнатовай, мецо сопрановий, теноровий, альтовий та 
дефаутннй, які часто міняються (аноді два рази в одному ряджу), бемолі 
(тільки сі та мі); тільки 2 рази вживаються а-ля-бреве, Текст ломовий 
(замість — замість ь—е); багато українських слів: „по ярввнязаью двя‘% 
„що", „помилився" та наші. 

Досі найстарішим нотно-ліней ним ірмоловм з слався не ь ким текстом 
був Ірмолой 1652 р. а тому Супральськнй Ірмолой є дійсно перший руко¬ 
писній пам'ятная нотао-лідейного письма (а слов'янськім текстом), що 
він заслуговує иа особливу увагу всіх вчених, які досліджують стару музику. 
Т. т. Преображенськвй та Дзбанівськнй досконало обігнались з його вмістом, 
мелодіями, характером нотоппеу та нищ,, а також зробили чимало виписок 
та екстрактів для дальшої праці (порівняння з мелодіями ившиї Ірмолоїа — 
слов'янських, грецьких та ваш.)* 
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З великої кількостя Ірмодоїв заслуговують шь особливу увагу 
а) „Ірмолой" початку 17 в., на жаль, баз заголовного листа (Історична! 
муза!}; 

б) Ірмолой великого альбомного формату, чудово написаний на перга¬ 
менти з яскравими заставками та літерами (Софійська бібліотека), в) а та¬ 
кож трьохпудовий „Ірмолой* Печорської Лаври— 3 728 р., заготовлений в 
одному примірникові для елі роса (з Його співав вивсь хор), В цьому 
„їрмолої" тенет і нотні лінейкн писані, а ноти, заголовні листи та кунштики— 
надруковано ручним способом, тям то де! Ірмолой цінний, яв пам'ятник 
першої спроби друкування нот у Квїві. 

Заслуговують на увагу, як пам'ятники хорової культури, збірки концерн 
тїв 17-18* віків. Найцінніша збірна 150 хорових творів на 12 голосів, 
яка збереглася геть уся: 11 книжок (голосових партій)—в Лаврській бібло- 
теці та 1 книжка —в Софійській біблотеці Збереглася ще одна збірка— 
„Концертні св, апостолу Тнмофею" на 8 голос*, що принесено Софійській 
церкві монахом Герасямом Подольськни. А в нншах збірках концертів 
(тільки на 12 та 8 голосів) не мав всіх голосових партій 

Між церковними концертами знайшовся лявнцькяй концерт (теж на 

12 ГОЛОСІВ')! 

„Скачала дне ооутру разо, 

„Хто ввечеру ЕЬЯн бьіл, 

„С нохмедья голова болит, 

„Луче одохмелаться горил кою преизрядно"., 

Інтересною несподіваною вп а ходкою була музична бібліотека графа 
Олекси Розумівського (переховується у Всенародній бібліотеці). Бібліотека 
складається із кількох сот рукописних та стародруковіних музичних творів, 
переважно італійських та німецьких композиторів; тут о опери Шччнаі, 
Трайеста, Газенга, Анфосн, Франческо, Гугліельмі, Сакігі, ІІаезіліо, Чя- 
мароза, Сарті, Глнш, Гретрі та няші), ораторії (ІомелІ, Анфосі. Астаріта, 
Бенцзяі та наш.) месси, кантати, сннфовП, увертюри, симфонічні в оси, 
концерти, дуети (інсгрументальні), тріо, квартети, квінтети, секстети, сона¬ 
ти, фортедьяиові п’єси, романси, дідручиикв, журнали та ивш. Збереглося 
кілька каталогів (СаШ<щие АІрГаЬеі^ие еІ іїіешаіїцие ба ЗітрЬошеи (зо* 
паїен та виш.) аррагіепапіз а 8. Е. М. Бе Сетів Аіехіч ііе Еазоито^ку) 
в шкіряних тільки з золотом витледенвии вензелями та нитями 
оздобами. 

Ця бібліотека розкриває нову сторінку історії музичного життя 18 віку* 
Окрім цієї цінної бібліотеки, знайдено рештии інструментів кінця 18 в« (ви¬ 
ключно—фаготів, кларнетів та флейт). 

Можна було б ще чимало сказати цро старанні крижові (бевлінойні) 
нотні рукописи як словенські, так і грецькі про католицькі нотні руко 
пвся та стародруки (кіпця 15 в*)—Міхосалн та Градуали* про руиоиисді 
підручники нотної грамота, музичні трактати, рукописні голоси рогової му¬ 
зики (збереглося 7 голосових партій), про школи (підручника), дла різних 
інструментів в тодішнім репертуаром, а також про журнали з тодішніми 
музичними творами, між якими є „Руссная симфонія, еоставлевяая нз иесея 
Учраиіш", але в короткій інформаційній статті всього не розповісти. 
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Музичні сїльвети. 

МйДССТ МеїЧЦЇнськин, 



До наЙвизначяіЕЦях українських артястівспіваків належить, безперечно, 
Модем? Мендшський, що здобув собі голосне ім'я в Німеччині та в Швеції 
особливо як виконавець тенорових партій у Вагдеровкх операх, М-нй по¬ 
ходять в попівської родини я-дід Перемишля; гімназійну науку покінчив у 
Саибор і. Перейшовша чотирьох літаю солідну школу сольового співу в Франк¬ 
фурті яад Майном у проф, Штоигаязеяа, відомого як автора славетної 
методи, а також із підручників до наука співу, М-яй почав свою артистичну 
кар'єру виступами в том у-ж Франкфурті, що відразу забезпечили молодому 
артистові світлу будучаву. Його зараз же ангажували до опери в Ельбер- 
фельді, а незабаром і до опера в Штокгольмі в Швеції, де каш артист пе¬ 
ребував кілька літ, маюча над¬ 
звичайнії успіх. В признання ви¬ 
соких артистичних досягнень М-го 
в Шток гол ьмсьеій опері наділено 
його золотою медаллю „Ргк ІіЦет 
еі агїіЬиз", що вважається в 
Швеції за найвище відзначення 
для артистів. 

Опісля запрошено М-го до 
опери в Кельні дад Рейном; тут 
артистичні здібності М-го розви¬ 
нулись повного мірою й він стає 
улюбленцем публіки та здобуває 
собі найвнще признання строгої 
німецької критики, тут і н ра¬ 
див він до останнього часу (до 
кінця червня 1926 року). Рецен¬ 
зенти одностайно визнають у 
М-ого високі голосові прикмети, 
характеризуючі його голос дк 
надзвичайно гарний І вирівняний 
у всіх трьох регістрах, звучний 
як срібло, визначений дуже ми¬ 
лим тембром, але при тім героїч¬ 
ний, повний сили й блисну та м. м«нцінськпп. 

здатний до всяких відтінків: лі¬ 


ричні партії в входять у нього я такою самою красою, як і драматичні. 
При тім М. виявляє надзвичайну силу Й витривалість голосу: від з великою 
легкістю, неначе забавкою, перемагає найбільші труднощі, що з зі з ані з 
виконанням Паперових партій. Ся легкість у орудуванні голосовим орга¬ 
ном я наслідком великої праці, технічного витончення й дуже доброї школи, 
яву перейшов М. 

З великим признанням підносять рецензенті разом із тим незвичайно 
чисту, заразну вимову та взірцеву декламацію Мто (ЮекІашаЬіоп топ тогііі- 
іПізіїЄГ йеиіЬісЬкеЦ): з його співу я© тратить слухача ніодаого слова, аві од¬ 
ного дрібного тону. Дякуючи такій надзвичайно виразній дикції та майстер- 
ньому фразуванню, партії що їх відспівав М-й, набувають такої рельєфності, 
як чудовні різьбярській твір, якого ні колі не забуде той, хто раз його поба¬ 
чив. Та не тільки голос, шкода та висока інтелігентність, але й зовнішні прик¬ 
мети кваліфікують М-ого найкраще на героїчного тенора; він високий на 
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зріст, плечистий, з повний ВИРАЗНОСТЕ й дуже відповідним для сцени об¬ 
личчям, з рудами ЖИВИМИ, енергійними Й естетичними. До ТОГО-Ж М-ЕЙ 
першорядний мнстець у міміці, яка завжди як найкраще відзердалюєт музику 

(яДОЬйгЛекіінзІІег етзіеп Кап§ез; єн ІгіШ. Ьеі з ііїті (ііе СеЬіігЙе тії 9ег Ми- 
яік Меіз ІтагнІїагГ хи&аіпєп). 

М. здобув собі Європейську славу „як знаменитий інтерпретатор у ве¬ 
ликім стилі Вагнерової музики (\Уа§пегіап есіііеп £гоз$еп 8<■ і 1 й навиває М*го 
німецька критика ІШп Уо1кзд«оІШІ£ 10/11 —1924 Аз 875), як покликаний 
представник героїв музичної драми, до яких кваліфікує його голос (гіег Ье- 
піГепе УегігеТог Оег НеЗтІеп йен Мииік (кант; йєіпє віітте тсеїв* іЬп аш- 
ОгііскІІек гіагаиГ кіщ Вагнер, на відомо, ставить до виконавців надзвичайні 
вимоги не тільки що до голосових прикмет, але також і що до драматичної 
гри та до обізнаності в симводиці й стіл» музичної драми та довічній 
літературі. При виконанні музичних драм Вагяера не полишено нічого агі 
1 1 Ьїсігит ані в музиці, ані в грі артистів. Кожну фразу треба передати точно 
за І агенціями і коментаріями автора; також і гра артистів, інтерпретування 
поодиноких партій, пояснення ситуацій—все те дуже докладно означене в 
листах ноета-комнсніста, у звязку з якими повстала вже досить велика 
література, що студіює стиль Вагиерової музики. 

Критика підносить із признанням, що М. виявляв дуже визначні здат¬ 
ності драматичного артиста; його гра сталева, глибоко продумана й чут¬ 
лива, визначається силою й виразом; вода грунтується на докладнім, совіснім 
вивченні Вагиерової музики й дотичної літератури та студіюванні гри ко¬ 
рифеїв великих європейських сцен, Грунтівяа музична освіта дає нашому 
співакові як найбільшу певність у своїх силах, так що він у грі може дати 
собі більш волі, ніж ийші навіть впдатлі артисті; тому то М. одходить од 
шабльопу й дає креації наскрізь оригінальні. Не дарма звуть його критики 
„артистом не звичайно сильним у відтворюванню", („іп ші£етсбЬпІІскЄїп 
Ма&ве £ЄЗІа1іші£зкгШЇ£ег Кйпзііег 4 *, Шіеіп. 2вгі-ші£ 4,Х 1923.) 

Ось як характеризує Його рецензент в нагоди гостинцях виступів у Росто¬ 
ву в ролі Тр і стана: „М. так досконало опановує свою ролю що до голосових 
вимог та гри, що дає рідко подибуванні! взірець вповні вирівняної й заокруг¬ 
леної цілосте. Він є завжди вдумливій і з глибоким відчуванням артист, що 
вглиблюється в дух поетичного твору і з нього формує свою ролю. Годиться 
ще піднести надзвичайну ясність і виразність у слові, тоні й міинці и . 

Нерейнаючися психікою героїв та вкладаючи цілу свою душу я спій і 
драматичну гру, М. наново сам переживає та змушує аадиторію нервишвати 
відтворені пнм ролі й уміє завжди викликати созвучні настрої. Ось слова 
рецензента: „Як ЗігфрІд— М, задовольняє беззастережно та в повній повні 
як голосом, так і грою. Як і завжди, відданий був цілою душею своїй ролі 1 
випровадив свою трудну партію від початку до кінця повним свіжости го¬ 
лосом, молодечою гнучкістю Й льотом, що мимохіть пориває до спочутливого 
перешивання “ (КЬеітз УоІКз^&сН 4. її. 1922). 

Не ганяючи за дешевими зовнішніми ефектами, М. просто імпонує 
натуральністю гри та пози. 

Усі ці властивості М. як артиста спричинились до того, що він заяяв 
почесне місце серед найперших співаків Еврогси. Лише про такого першо¬ 
рядного артиста міг сказати німецький критик: „Знаменитий Зігфрід, блис¬ 
кучий у свіжості, витрнвалости й дохідності голосу та в вільності й при- 
родності відтворення, до якого мас різноманітне стилістичне почуття. Ліп¬ 
шого Зігфріда не має під теперішню хвилю німецька сцена ! 14 (КїЯп 
Уо1к&хеі(ии£ 24. III. 1919. ч, 295). 

На тій самій височіні держаться М. і досі, про що свідчить одна з 
найновіших рецензій; „На сцені знов в ай сильніше яражшня справив Зіг- 
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фрід М-ого, сталево відтворений пріродністю, свіжіє ю, сншю й величністю 
зображування. Лев свобода виразу у сцені в списом, яке бадьоро-веселе 
його оповідання, який зворушливий передсмертний спів з поздоровленням 
дія Брунгільдн! І все це тав правдиве відчуте, таке повне нрнроднестн, 
життя й веінчн в будові іі виявленню, що стоїмо перед дійсно класичною 
креаціею у Вагнеровім стилю (Кбізі Ууїкзтіип^ 9. НІ* 1925. № і81), 

Та не тільки у Вагнеровях ролях дав М. знамениті нреації як незрів¬ 
нянне Логенгрін, Зїґфрід, Трістан* Тангайзер, Парсіфаль; із дивною гнуч¬ 
кістю потрапить він достроїтнся до музики зовсім нашого стилю, до опер 
ліричнішого характеру, до італійської кантілвни, „Протягом кількох днів 4 * — 
пише критик — „чулн ми 



М-го в роді Тангайвера, 

Паяццо, Хрістобальда ( и Ір- 
рельоге") і Зігмунда, — і 
кожна з тих у характері 
так відмінних вартій була 
справді артистичною, ми¬ 
стецькою крєаціею (еіпе 
есЬІе Кііпзі. ІегІзсКв Меїзіег- 
зсНОрґоп#, „КШїі Уоіккгеі- 
ЬШІ£. 13. IX. 1924 Ч. 714). 

До найудатнішнх ро¬ 
лей М-ого, виконуваних зав¬ 
жди з блискучим успіхом, 
належить Радзмес а Аі'ді. 

Оте-тльо, Елеазар у Жиді вігі, 

Каніо в Баяццо. З таким 
самим глибоким зрозумін¬ 
ням і таланом вміє М. вжи¬ 
ватися в музику найнові¬ 
ших компоністіа: Риіарда 
Штрзуса, Пфіцнера, Фр. 

Ш р екера. 

Виступ М-ого в ролі 
Ірода (в „Садьомеї") нави¬ 
вають рецензенти взірцевим 
відтворенням, що заслуго а ус 
найбільшого подиву (ти- 

іі Ш 1 )ОТТпініє пі п ц- 
зи т егІезЬе Шгйіеіпп^, “КпІЕ 
УсіПтайбіШіад, Кбіп Тя£ІЬ. 

12. в, 1924) віртуозною, 
вимовною (перекопуючою) 
студією характеру (гігіио* Ьегеїііе СЬаглк1ег*т<1іе, КЬет Усікше і і ті# із. 
VI. 1924). 

Найбільше признання здобув собі М. виступами в Пфіцнероній опері 
„Раїезігіпк 4 *, яку критики називають най майстернішим твором оперної 
продукції після Вагнера. Ось що пише рецензент „Кбіп Та^ЬІяН—у (29, VI 
1923) з тої нагоди: Ледве чи можна б де небудь знайти більш музич¬ 
ного тенора як М., більш інтелігентного артиста, що потрапив бн глибше 
увійти в інтенції поета-коашояіста і докладніше опанувати сю як найтртд- 
нішу ралю; він створив постать, визначену правдивою артистичною висотою 
й достоїнством ( н Кб1п Уо1к52еіСпп£ и ЗО, VI 1923. .V 471) 

З нагоди першого виведення в Кодьонії оаерн Фр. Шрекера „Шацо- 
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ребер* дише рецензент, що М. обізнатий із стілен музика вгаданого ком- 
поніста, як тільки про небагатьох можна й сказати. Він рівьбнн кожду 
фразу"* „Сапе інтересне завдання як сміхотун сповнив М. з блискучим 
успіхом", („КіЛп Тй^ЬІаІі;" І, X, 1321. Л? 428; Кішт УоІкаиасМ І X. 1921 
Ч. 389). Також в опері Шреквра „Іррельоге" М, в ролі демонічного Хрісто- 
бальдя назначився понад усіх*, „був знаменитий однаково в грі, яз і в 
характеристиці" — як визнають одностайно всі рецензенти: „кращої обсади 
сеї ролі не можна й придумати* . (Вегііпег Іібгзеп * Соигіег ЗО. 
III, 1924 Лз 153). 

В опері д'Лльберга „Тіеґіагкі" № М. показав себе як герой дії в одній 
із своїх блискучих ролей. В його грі ножна було бачити не тільки ослін* 
лвдючу самозрозумілість його реалістичного відтворення, але І суверенне 
опанування голосової партії. Він змалював юнацьку вдачу Педра в усіх 
ситуаціях і настроях з найбільш переконавшою силою і своїм чудовим 
дзвінком органом голосовим зумів так у ліричних , як і драматичних 
партіях дати найвище, що тільки можна осягнути и Меїн Уоіка- 
жагіїї. 23. IX. 1921 Л* 376). 

Усе впщенаведене показує, якою багатогранністю визначується наш 
артист; досить згадати, що М. мас в своїм репертуарі ЗО о а ер. 

Як один з найкращих інтерпретаторів Ватера дав себе М. пізнати 
також у взірцево, за іцтеяцілми Ватера, уладженім театрі н Байрейті (в 
Баварії), у Віденській опері та в Лондоні, де виступав у нольосальнім 
„Со\епі рапіри ТЬеаіег", зустрічаючись скрізь а новини визнанням критики. 
Та як співак, що вийшов із старої німецької школа, тішаться наш артяст 
найбільшою славою в Ншмєччпві. яку об'їхав вподовж і впоперек із кон> 
цертовими та гостинними (Шерпами виступами, викликаючи скрізь аахоп- 
імення й ентузіазм. 

Згадані голосові прикмета зберігає М. і досі в повній мірі; його голос 
тепер визначається дивною силою, повнотою, свіжістю й мдг кістю та широ¬ 
ким обсягом (трьох октав). Один а музичних критиків (д-р Лємахер) зга¬ 
давши про захоплення публіки а нагоди останніх виступів М-ого в циклю 
Нібелюнгенрівт, пише про нашого артиста ось що: „Його Зїгфрід виявляє 
дійсно взірець із Баїїрайтт; він передав геть усе, що о типового в тій 
швацькій постаті героя з дитячих літ німецької Історії, та ясніє заразом 
багатством і теплом особистої творчосте М* черпає із багатої скарбниці 
довголітнього театрального досвіду. Оттлм-то його гра. піддержувана живим 
натуралізмом та оперта на поважних студіях, визначається такою сценічною 
вдатністю, що виходить поза ранці театральної вистави і стає майже ре¬ 
альним переживанням. Його креації Вагяеровах героїв належать до його 
вславлених найсвітліших ролей, що чимало спричинилися до особливого 
вподобання Вагнерових творів у Кельні і заповнили тут помітку висоту їх 
бездоганному виведенню» що проте мало де по датується. 

Та на найвищу похвалу заслуговує не тільки те, що є а цього артиста 
обміркованого й акторського, а те, що в цього ооерного співака особливо 
вражає, а саме—драматична гра; також що до голосу—милуємося з&нсідн 
непожитою свіжістю, еластичною податливістю і високою культу¬ 
рою сього правдивого героїчного тенора, що останнього разу аиоа збирав 
тріюмфн (НЬеіи Уоіктасіїї. 28. її. 1925 Лг 50), 

Та хоч М. живе постійно на чужині, старається він ваддно піддержу- 
вати живий ввявок з рідний краєм. Тямить його добре українське грома¬ 
дянство не тільки в гостинних виступів у Львівській опері, але особливо в 
його вісту ці в на Шевчеиковпх сватах та власних концертах (Останні від¬ 
булися ще в липні р. 1926 у Львові). Найбільшу насолоду мала українська 
публіка, слухаючи в знаменитій інтерпретації М-ого твори українських 
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вомпоністів Січввського ? Лгсдневича б особливо Лисеана. Не знаймо аяшого 
співака, який так взірцево, з таким глибоким зрозумінням і відчуттям 
співавши творів укр. вомпоністів і особливо унр. народнії пісень. Виконання 
Лі-ого назавжди лишається в вим'яти слуханій як недосяжнай взірець. 
Судячи по конщртоінх виступах М ого можемо собі уявити, яке велике 
вражіння справна бн він на укр. сцені. 

В кінці годиться зазначити, що вплітаюча у ар. народні пісні в про¬ 
гране концертів, згладжуваних скрізь по Німеччині, М. чимало спричинився 
до обізнана чужинців з українською музичною культурою. 


]. Н, ВДКУЛОВНЧ. 

Віктор Косенко та його творчість. 

Вдступя талановитого українського композитора Віктора Степановича 
Косеяна, що їх влаштувало 23-25 нього травня Удраїиське Музичне 
Т-во ш. Леоатовича, спершу — перед членами Т-ва в „Будинку Вчених 4 *, 
потім — із „Харківської Радіостудії 41 , і, нарешті, перед широкими колами 
музичного світу столиці України,—в „Літератураїм клубі ім. Блакитного" — 
треба привітати як перший крок до втягнений цього технічнозаверцінного 
наІЇстра-номдозатора Е не абиякого піаніста в широку роботу будівництва 
української музичної культури. 

З приводу цих концертів незнаного до цього часу в Харкові, але досить 
відомого Московським музичним колам музики 3 *), варто додати коротенькі 
відомості що до Його життя, ОСВІТИ й дотеперішньої творчої роботи. 

Віктор Степанович Косеїко а походження українець (а Херсонщини), 
народився 1896 року в Ленінграді, в трудовій інтелігентній сім'ї Дитинство 
його проминуло я Варшаві, де з 8 ми років він почав студіювати гру на 
форте п'яті о під керуванням професора Ми хай.і енського, а незабаром почав 
вивчати й музичну теорію. Верші твори, а саме — два прелюди, нависав 
В, С. Косенко на 13 році життя. 

Скінчивши середою школу, Б. С. 1914 року вступив до Петроградської 
консерваторії, яву й закінчив 1918 року по класі: композиції у проф. 
Н, С. Соколова (школи Рямського-Корсакова) та форте планової гри—у проф. 
Ірини Міклашенської. 

З 1919 року вів оселився в Житомирі і до 1922 року викладав му¬ 
зичну теорію Є фортеп'яно в Житомирському Муатаїнікумі, Але цілковита 
матеріальна незабезпеченість музичного педагога примусила В. С. аріктася 
праці в Муатехнікуні Й шукати якоїсь вищої робота, паніть не по свойому 
фаху. Тільки наприкінці 1923 року пощастило йому поліпшити своє мате¬ 
ріальне становище й повернутися до педагогічної роботи. 


*) Дйиьніоть В. С, Кссевка. я* організатора є Житомирі постійних дечоріи даморяиі 
кузииж нз протязі 1923-1927 рр., було вперше оцінено в Москйдоь&Ш пресі (в иргдлі «Му¬ 
зико й Революція* 12 ля 1923 рік), з музичні твори ного давно яже належно оцінили 
Московська музкратвиа. 

з 
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На той же 1923 рік припадає Й початок культурно-оснітаьої роботи 
В, С. як організатора й керівника постійних камерних концертів у помеш¬ 
канні трудової школи в Житомирі. За 4 роки на цих концертах, де В. С. 
виконував завжди всі сольові й ансамбльові фортец’янові партії, авдіторіл 
переслухала багато творів класиків і романтиків, ІЦо-ж до авдвторії, то че¬ 
рез дивну й незрозумілу байдужість місцевих культ о світних органів до цього 
вогнища справжньої високов&ртісної музики камерні концерти В. С* Косеика 
та його гуртка невідомі трудовим верствам суспільства, Гурток та В. С, і 
досі по той бік організованої культроботи м. Житомира, 

Така прикра й нічим невиправдана недбайливість, зрозуміло, спричи¬ 
нила й підтримувала весь час повну відокремленість замкненого в інтимнім 
зачарованім водії своїх чисто музичних інтересів творця падхпених компо¬ 
зицій, відокремленість од усього, чим живе й цікавиться наш молодий 
український радянський побут. Звичайна річ, це відбилося й на характері 
творів В, Косеяка, що беруть зміст не з нашої сучасної реальної дійсносте, 
а з загально-людської скарбниці емоцій, настроїв і почувань. Звідси й при¬ 
страсть автора до класичної форми, що найбільше відповідає чисто емощ- 
овальному змістові його творів. 

Не перелічуючи докладно всіх ория'ів В. С. Косеика, здебільшого ще 
невиданих, слід визначити: 1) Три великі фортепіяюиі сонати, 2) Сонату 
для скрипки й фортеиіяна, 3) Сонату для басолі й форте віяна, 4) Дві сюїти 
для симфонічного оркестру, написані до театральних п’єс: „Любов под вязамп 14 
і „Фея гіркого мігдалю*\ 5) 11 концертових фортепіяповах етюдів, в числі 
їх відомий уже нам „Етюд Фюнебр**, весь надзвичайно сміло і оригінально 
витриманиВ на поті „мі“ г і поряд із ним ясний, сонячний етюд Е-дур, 
перейнятий урочистими акордовими пориваннями, 6) дві поемі-легенди, 7) во¬ 
кальні твори і різні дрібні речі. 

Всі твори В. Косенка вражають непідкупною щирістю та насичені яс¬ 
кравою емоціональністю. 

Що до басолевої сонати, яка привернула до себе увагу музичних 
кіл, то в цім монументальнім творі, иа дико логічно й послідовно збудова¬ 
нім, не має ні одного такте, що розхолоджував би увагу слухачів. 

Надзвичайною Еластичністю визначається перша частина цієї сокатя. 
де автор по мистецькому вплітаюче одна водну свої музичні думки досягає 
значного ефекту. Друга частина цієї сонаті, що має органний характер, вра¬ 
жає витриманістю стилю і глибиною вмісту. Автор, орудуючи повним арсе¬ 
налом сучаснії гармонічних засобів, не цурається тут ефектів і простих 
гармонічних звучань. 

Третя частина—Мої їй а^ііаіо — бадьорий, що хвилює своєю нервовою 
пунктаціею фінал соната, приводить до сміжо-задуманого повторення в коді 
головної теми першої частини з усією емоціональною потуж вістю. Це надає 
цілій сонаті хараатера монументального твору, підводячи під неї могутню 
базу. 

При всій технічній складності, партія басолі влучно укладається в 
гріф інструмента, не кажучі вже про фортепіянову партію, де автор 
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уміло використав всі можливості сучасної техніки фортепїянової гри. 

Твори В. Косенка взагалі визначаються справжній-камерний характером, 
т.т., витриманою рівноправністю і бездоганним ансамблем інструментів. 

Як піаніст, В С. Косвн&о може бути визнаний за цілковито заверши 
Ного майстра форте ціанової гри. Власні твори викинув автор бездоганно. 

Що можи було б закинути Косєнеобі, то не його пристрасть до „кла¬ 
сицизму 1 * в своїх гармонікх, його апАціовалізм, ігнорування національного 
моменту в музиці. Вважатись на подібні закиди талановитому майстрові 
можна було-б, не знаючи водім оточення й особливої умов його дотепе¬ 
рішнього життя, Тепер же, КОЛІ Т-во ім. Леовтовдча зробило вже ревні 
кроки до організаційного у в 'язання видатної постати В. С, Косенка з му 
зічно-вультурною роботою на Україні, можна гадати, що й^го оточення змі¬ 
ниться А зміна оточення неминуче відіб'ється й на вишуканій музичній 
творчості новоявленого талановитого українського композитора. 


і ницпй 


Дещо про хорову справу на Україні. 

Відомо, що праця в лорі в однією з найулюбленіших форм масової ху¬ 
дожньої робота в робітничих клубах* селянських будинках та литих куль 
турдо-оівітпіх закладах. Тому не дивно, що з поширенням сітки останніх, 
збільшується й кількість Юрія. Так, наприклад, у місті Києві хори існують 
майже по всіх ШШҐах, роб клубах та трудшколах, а в Київській окрузі— 
по багатьох седьбудах; в такій або в трохи иншїй кількості є вони й во 
вишні округах УСРР. Центральне Правління Всеукраїнського Музичного 
Т-ва іи. Леонтовяча за невеликий час своєї праці нав'язало звязоїс більш 
на з 1000 музорганізацій. і щ організації, на певно, тільки невелика частина 
загального числа иузоргаяіаацій України. На превеликий жаль, треба кон¬ 
статувати, що збільшення числа хорів не йде поруч з якісним їх зростом. 
Звичайно, е хори, що протягом свого існування невпинно йдуть шляхом удо¬ 
сконалення, але більшість з них провадять свою працю так, що сум огортав 
душу тих, що знаються на хоровій справи Щоб хоч до певної иірн даті 
уявленая про художнє обличчя більш оста хорів на периферії, дозволю собі 
коротко спинятися на характерних і загальних хибах, що спостерігаються 
и її роботі. 

Мові в нам'яті 1919 рік* коди. Чернігівський губерніальний радянський 
мандрівний хор, в якому я працював, 3 української хораїтератури співав 
2—3 твори М. Лясенка та стиьвн-ж творів Стеценка, бо більше нічого на 
можна було здобути на ривку. Щоб поповнити український репертуар, 
якого вимагали підчас мандрівок соляна Чернігівщина, доводилося поруч а 
художніми творами згаданих вище композиторів співати твори Давидовського, 
Конає ви ча г Нітивсь його, А рте ліонського й т. н. Тепер українська хорова 
література ведріввяяо виросла, аде велике число хорів на периферії що до 
репертуару перебуває в такому ж стані, в якому перебував Чернігівський 
хор року 1919* але з наших причин, про які будемо говорити далі. 

Другим характерним явищем у роботі хорів е невміння складати про¬ 
грами концертів. Робітничі й селянські, а часто й округові хори переван¬ 
тажують програма своїх концертів, що складаються з 13—34 номерів, Кола 
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взята до уваги техніку переведення концертів на периферії, то треба гадати, 
шо програму кінчають па світанку. Мимоволі згадуються слона Те решка а 
п'єси „Суєта''; .трохи посплять, трохи послухають, а тамі досвіту вже недалеко 4 . 

Особливо це невміння відбивається на підборі матеріалу до програм 
концертів. А свого часу в журналі „Музика" було вміщено статтю т, Козяць- 
кого в Яе треба складати програми концертів", та. мабуть, диригенти за¬ 
були її зміст* або й зовсім не чвталн її, бо програми навіть сталих окру¬ 
гові! капел рідко бувають перейняті леваою думкою,—окрім думки про те, 
щоб як найспдьніше вразити слухача. Наведу зо трк чотири приклади. 

Одна з професійних капел півдня Україні співає в один вечір твори 
Ватера, Леонтоввча, Стеценка* революційні пісні та примітиви. 

Друга велика капела виконує програму з творів Шуберта, В ї у мата» 
Гречадіюва, Рубійштейиа, народнії українськії та білоруські, револю¬ 
ційних пісень та примітивів. 

Великий клубний юр м. Київа з культурними диригентом та голосо¬ 
вим складом виконує в один вечір Абта, Гречанінова, Леодтовича, Лядова 
та кантати Лясенка й Стеценка, 

В усіх випадках, що я пазів, окремі номера програм зовсім не пов'язані 
аевяою думкою в одно ціле; кожен з дах концертів являє собою пе художнє 
ціле, а ковдру з окремих випадково вшитих і рїзлоофарблениі шматочків 
тканини. Чим виправдати такі програми—важко сказати. Мабуть, нічим. 

А ось взірець другого гатунку. Один відомий на Україні хор впоряд¬ 
ковує концерте акцію з нагоди Яеонтовічових роковин, але жодного твору, 
що характеризує Леоптовича, як видатного творця хорових композицій, до- 
лрограми не було введено. Співали таких творів, як „Прощай, слава", „Ой, 
ви, стрільці січовні 44 й т. и, Чому? Мабуть, диригентові хотілося продемон¬ 
струвати ще неспівані а тому місті твори композитора. 

Ще гірше стоїть справа зі складанням програм концертів у робітничих 
та селянських хорів на периферії. Тут уже замість художньо-складеної про¬ 
грами подається слухачам справжній я вевігрет“,та, крім того, ще дуже часто 
виконується п'єси, що зовсім не під саду хорові. Так, наприклад, невелич¬ 
кий хор одного з сельбудів Київської округи співає на концерті „Карма- 
нйола" Верьов&щ „Ой, у лузі, лузі"—Г, Да відавсь кого, „Скажи мові правду" 
Наругу „Я на горну шла" невідом. автора. „Туман хвилями лягає" без су- 
ироюду ф. п* (бо в селі нема ні інструменту, мі акомпаніатора} та „Коло 
мийку" (Верховино, ти світку наш) Іисенка—всі слова на музику 1-го куп¬ 
лету. І найгіршим номером цілого концерту був хор з „Утопленої", з яким 
не справлялись ні диригента, ні хор, не кажучи вже про відсутність конче 
потрібного в даному випадкові супроводу ф.-п. 

Також що-до репертуару хорів; великим лихом у цій справі е нереваа- 
тажецвя репертуару власними композиціями диригента. Велике число хорів 
мають, мовляв, своїх „придворних постаєщнков хорових пр он зведений", Де¬ 
хто з них надсилав свої творі ва апробацію до композиторської майстерні 
Т-ва або до Віщого Музвчаого Комітету, але рідко хто з них одержував 
дозвіл виконувати їх. Більшість ігнорує думку та пораду цих органів і „бла¬ 
гополучно " виспівує свої твори, а адміністрація хорів та тих установ, прн 
яких вони ісвують, з патріотизму л роп ага вдують творчість своїх маестро. 

Не меншу привертає до себе увагу і без кінця вражає саме виконання 
творів. Року 1923 у журналі „Музика" в статті т. Верннівського „Станхо* 
рової справи" вже говорилося про особливості виконання в хорів периферії, 
яле я коротко зупинюсь на двох-трьох моментах виконання. 

Майже в усіх хорах, які мені доаодвлося чути, впадає в очі повна 
неув'язка авомпаніменту з хоровою партіє»: хор співає по-своєму, апїянісг 
грає, що Його пучкам захочеться, і диригент пе звертає на це уваги. 
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Абсолютно непомітво, щоб диригенти працювали над виконанням го¬ 
лосі н ^ лорнетів. Тому кожну партію і ввесь хор чути Ки як ОДНО ЦІЛР, а 
заплющивши очі. можна порахувати, скільки народу співає в хорі. Крім 
того, дуже часто характер звуку всього хорт і окремих співаків приму- 
гаув бажати кращого, хоч голосовий матеріал добрий. 

За велику хпбу всіх, навіть і культурних хорів, треба вважати вико¬ 
нання одним тембром веселих, журливих і драматичних характерам пі¬ 
сень. Нашим диригентам треба повчитись офарблювати цепним тембровим 


тоном рівні що* до настрою 
пісні, бо це головна пе¬ 
редумова худонсньоств ви¬ 
конання. Дуже часто зу¬ 
стрічається спів без вся¬ 
кого тембру, т. в. „білим 
звуком". 

Слід також відзна¬ 
чити, що партії по хорах 
рідко коли бувають зрів* 
поважені: при 12 еонра- 
взх у хорі буває 4 альта, 
або 3 тенори чи щось в та¬ 
кому родиЯк-же в такому 
випадку говорити про ху¬ 
дожність виконання? 

Також ие все га¬ 
разд і а фразу ваннам: 
хор дихає не там, де 
треба, а там, де йому 
зручніше, а диригент ви¬ 
магає од хору ї або р не 
там. де її вимагає логіч¬ 
ність музичної композиції 
та зміст твору, а там, 
де йому заманеться. На¬ 
приклад, один одеський 
хор так виконує „Запо¬ 
віт": „Серед стеку"—Г. 
а „широкого"—р; „було 
видво"—Г, а „було чути* 
—р, і тая до кінця за 
трафаретом. Взагалі, гра 
динамічними контраста¬ 
ми та зловживання сфор¬ 
цандо — загальна хворо- 
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ба наглих диригентів. Один з відомих клубних диригентів м, Києва на *а- 
уважелнл колеги, що його виконанню бракує простоти, що властива укцаїя 
ській пісні, та що воно все цобтдопане на ефектах та фокусах,—відповів: 
„Моя слабість, люблю, грішним ділом, ефекти м . Тому-то міг часто й чуємо 
нічим невноравдаяі аміяи ГГ на рр або давзн та фермато там, де їх не було 
Й по може бути. Цим диригентам слід пам'ятати два правила а „Життєвих 
правил та порад молодим музикам" Шукана, а саме. „Йе прагни блиску у 
ви конанні. Силкуйся справити тане вражіїня, яке мав іа увазі композитор; 
сміщао бажати більшого", а також: „Хай зміни, додатки або скорочення 
будь чого в творах хороших композиторів будуть в твоїх очах злочином. 
Неможна сильніше образити мистецтво"* 
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Дужо часто буває негаразд і з темпами. Мені доводило ся чути, як один 
куплет пісні „Ой, у полі та тумак димно 11 Леовтовнча диригент виконував 
у декількох зовсім різних темпах, а саме: перший такт—повільно, далі— 
швидко німець речення зовсім помалу, а решту куплету—помірно. Прога¬ 
дую ще один разючий випадок виконання в Киїяі кантати Лисеака „Б'ють 
пороги 4- , яку диригент вів не за партитурою Лесєбез, а за ьимоіамк своєї 
фантазії. Так іиШ „не поляже, а розкаже" І до „отде люди ваша слава" вік 
диригував ве на 3 /а. як зазначено в партитурі, а на V*- Далі—частина 
„наша дума* наша пісня й йшла аііа^іо, а „от де люде наша слава* 1 ■—аНе^геШ* 
Такі раптові зміаи темпу були протягом цілої кантати. Коли до цього до¬ 
дати ще, що ввесь початок диригент переробив, а акомпаніатор взагалі грав 
якусь нісенітницю „свого винаходу“—то малюнок буде повний- І таких ви¬ 
падків можна нарахувати безліч, не згадуючи вже про затягування та при¬ 
скорення темнів. Диригенти часто скаржаться, що авдпторія не сприймає 
творів нових композиторів. Куди-ж при такій інтерпретації сприймати, коли 
від твору диригент часто залишає „рожки та вожки". 

Не можна обминути також і методів роботи хорів, що великою мірою 
визначають саме виконавші. Більшість диригентів робітничих та селянських 
хорів не вважають за можливе, а, може, й за потрібне ліквідувати музичну не¬ 
письменність хорнстзв. Звідси безконечна возня а вивченням партій та ще 
й ве за інструментом* а з голосу диригента; це шведко знесилює останнього* 
відбирає в нього енергію та втомлює співаків повільністю темпу роботи. Це 
також спричиняється до вироблення з хору непевних інтонацій і фальши¬ 
вого строю (не чисті анорди, підвищення, зниження)* 

Часто диригент ле усвідомлює змісту пісні 8 співаками й з невідомих 
для них причин вимагає співати в одному місці Г* а в другому р* або нав¬ 
паки. Гака муштра* натаскування на виконання не відповідає су членам ви¬ 
могам у цій галузі л виробляє у співаків звичку співати механічно та не¬ 
свідомо ставитися до пісні, що великою мірою анеціяює працю юриста в хорі, 

Зовсім жахливий малюнок являв собою стан хорової справи в труд¬ 
школах периферії. Чи цілковита необізнаність учителів співів з українською* 
російською та світовою дитячою музичною літературою, а разом з тим і з 
методами му зви ховання дітей, чи повне нерозуміння всієї важливості! му¬ 
зичної літератури в самому процесі виховної праці винувате в тому, що 
дітей виховують яз всякій домороблеиїй халтурі, яву слід суворо заборошпв 
вживати. Тут шо не вчитель, то ії свої метода праці та свої композиції, 
особливо коли справа йде про підготовленая до різних революційних і гро¬ 
мадських свят, Звичайно* педагогічна праця—праця творчого порядку* але 
творити слід з відповідними засобами. 

Яка-ж причина тому, що хорова справа в нас перебуває в такому, да* 
леко яе блискучому стані? 

Першою й головною причиною є брак кваліфікованого керівника ма¬ 
сової музроботн. Тепер по клубах* школах* педвишах провадять музроботу 
ті, що* за висловом Пушкіна* „учились поненногу чому нибудь я как ви¬ 
будь", і що тепер через різні обставана примушені були взятися до му¬ 
зичної роботи* ве маючи для цього або хисту* або підготовив, або того й 
другого. За другу, і зважаючи па ступінь підготованости музробітників за не 
менш важливу причину треба вважати брак належного керівництва роботою 
хорів на периферії* 

Де-ж вніід з цього стану? Що треба зробити, щоб музична освіта на¬ 
роду стояла на належній височині, яна-б забезпечувала нормальний розви¬ 
ток всієї музичної справи на Україні? 

Насамперед треба поширити сітку музичних навчальних закладів, що 
малн*б завдання готувати масового муаробітвнка аналогічно тому* як не- 
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даготді школи готують масового культробітнаїа, Потім того* потрібно цього 
робітника матеріально забезпечити, щоб він був певен, що йому є рація 
вчитися в муавиші, що, закінчивши його, він не буде голий та голодний, 
ля це е тепер. 

Повну ролю в налагодженні цієї справи мусять відогравати відповідна 
постановка музичної освіти в Педвишах, звідки поки що, головне, і Йдуть 
кудьтробітйикн в товщу села. Для належної організації музроботи в Пед¬ 
вишах потрібно подбати найперше за те, щоб забезпечити їх добре підго¬ 
товленими музиками-п^дагогами. 

А що серед теперішнього складу мувробітнвнів периферії е великі 
кількість людей з певними здібностями, але без належного підготовленая, 
то відповідним, державним та громадським музичним органам слід подбати 
за утворення літніх диригентських курсів та звернути серйозну увагу на 
перепідготовленая нашого вчительства в музичному плані. Питання про це 
здіймалося ще 4 роки тому й тепер здіймаються на всіх музкопферешшх, 
а'іадах то-що, але „воз и иьше там"'. 

Вище було сказано, що музичмо життя периферії вимагає серйозного 
керівництва. Окрім небагатьох міст України, от як, приміром, Київ, де культ- 
нідділ ОРПС провадить серйозну роботу в справі організації музжиття роб- 
кхубів та керівництва вим,— цю роботу не переводить жодний орган. Правда, 
Музичне Т-ио в міру сил та можливостей дономагье муззакладам периферії 
в їх роботі, але ця допомога така незначна, що вона не може задовольнити 
всіх нагальних потреб хорів. *) 

Бравує найголовнішого—органу, що всю свою увагу віддавав би хо 
ровій справі і мав би в своєму розпорядженні рднот-двох інструкторі а, 
які студіювали-б хорове життя на місцях, вносили-б в нього свої директива, 
вели-6 на периферії організаційну роботу, стежили-б за чистотою репертуару 
така йвкоЕаввям,постачалі-бмузоргапізаціям потрібну літературу, що була-б 
під силу їм, поширю в він-б музичну книжку та журнали й Т. и. На вашу 
думку, утворення всеукраїнського хорового цеху, як одного з автономних 
відділів Муз. Т-ва. ім. Леонтовича, великою мірою допомогло-б налагодженню 
цієї справи та допомсгло-б Т-ву в иншїх галузях роботи, як от видавнича, 
науково-методологічна, філармонічна то-що. 

На це потрібні порівнюючи невеликі кошти. І вони мусять бути; 
аиакше-бо цілком нераціонально витрачати кошти на оперену справу та на 
ивші ділянки музроботи (що не охоплюють собою села), коля ке думати про 
підготовленая та організацію глядача для опери, слухача симфонії та ка¬ 
мерної нувини через хорову й оркестрову працю в робклубі, єельбуді, КЙ‘ 
сарві* школі. 

Велику ролю в керівництві хоровим життям нашої республіки відогра- 
витимуть пошіреввя сітки інструктивних хорових закладів (Окр. мал- 
дрівних капел) та плановий об'їзд України кращим нашим хором—„Думка*, 
Зр&вковнЙ репертуар, гарне виконання, організованість у роботі,—ось що 
запозичатимуть хори периферії від згаданих ваше закладів, це кажуча вже 
про те, що музкерівникеві низової муз організації буде до кого, в разі по¬ 
треба, вдатись за порадою та допомогою, З практики нам відомо, що окру¬ 
гові хори стають справжніми вогнищами музкультури в своїх округах. Прик¬ 
лади: Полтава, Ромни, Кренінчук, Вінниця то-що. 

Екскурсії хорів периферії до великих округові! віст та до культур¬ 
них центрів і виступи в Еовцертових залах їх—-також важливий момент в 
керуванні хорового справою, якого, по-можлнвості, не слід забувати. Я мав 


1 ) Про роботу інструкторського- Відділу Товариства дались у цнонт самому числі у 
«вігі II. II. І-на за мнітвїі рік. 
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нагоду пересвідчитись, як підіймають настрій і хористів і диригентів хо¬ 
рів одвідини м. Києва. Уважне ставлення до хору з бояу відповідних ро- 
літосвїтніх органів, наступи в незвичайних ддя них урочистих обстави¬ 
нах, розумна 6 авторитетна критика їхньої роботи, гарні зразки хорового 
виконання та організації самої теж віки праці кращих київських хорів,—це 
все надзвичайно діяльно виливає на дальшу працю хору-екскурсанта Тому- 
то деякі 0 яр політосвіти всіма можливими для них засобами сприяють таким 
екскурсіям, бо певні, що витрати ва них не даремні. 

Ось в основному все те, що потрібно за проваджу вати в життя, не від- 
клацаючи довгий час, бо справа занадто серйозна, щоб нею нехтувати. 
Закордоном культур вий хоровий спів став невідривною частиною побуту та 
мас свої давні-предивні традиції. За відомостями преси, в Німеччині є хори, 
що існують вже сотні років без перерви. Ми поки що можемо похвалитись 
тільки 3-6 літдіня ювілеями наших хорів, які за наших обставин заслу¬ 
говують на певну увагу, але нам потрібно забезпечити для наших хорів 
можливість святкувати такі поважні ювілеї, які святкує німець кий народ. 

Для цього потрібно серйозне ставлення до цієї справи всього радян¬ 
ського суспільства. Нзркомосові, що ниві переводить велику роботу в плані 
музичному, слід і пора вже звернути увагу Й на галузь хорової масової ро¬ 
боти та на виховання музпедагога, якого так тепер бракує нам. Уважливе 
ставлення до цієї ділянки культурного будівництва з боку відповідних дер¬ 
жавних органів та громадська шіціятиея й підтримка—запорука тому, що 
гасла нашого сьогодні—„Музика масам % „Жовтень у музику"—близькі до 
здійснення. 


Ф. БАХТИНСЬКИЙ. 


Київські вуличні слівці. 

Пригріло весняне сонце—й вулиці м. Каіва зовсім змінилися: юрба 
стає жвавою, веселою: лагідна розмова, спів, гра на му зачині інструментах ... 
Але гармоністи вже куцпсь щезли й натомість з'явились музиканти а на¬ 
шими інструментами. Деякі з них, хоч і живуть на околицях Київа, але че 
рез холод ке показувалися на вулицях- А тепер разом з весняним сонцем 
вийшли на вулиці її веселять око своєю типовою оригінальністю. 

Перед вами бандурист Павло Кулик. Давно вже бандура. цей прек¬ 
расний інструмент, з вулиці та базару перейшла до коняертової залі; але 
старі бандуристи вмирають і незабаром, мабуть т зовсім зникнуть із усім* 
традиціями кобзарськими, Єдина втіха в тому, що кобзарська справа не 
вмре, бо новітні майстрі з консерваторською освітою та з поставленими за 
всіма правилами вокальної науки голосами з честю продовжуватимуть ту 
справу т яку робили талановиті селянські діди—бандуристи, 

З кобзарів старої генерації в Київї ми бачимо тільки одного Кулика, 
та й той а Чернігівщини. Про його вже говорили й писали, його фотогра¬ 
фували, як типову постать діда-кобзаря. Але цей дід—представник часів 
занепаду селянського кобзарства: Кулик майже не співав старих українських 
дум, з яких ЇІаньао Куліш свого часу мріяв скласти українські „1діяду“ та 
„Одпсею 4 *. З історичних пісень співає тільки про Морозенка. Його жанр — 
гумористичні і танечні пісні. На Воюдимирській горці можна побачити 
Кулика, що грав веселої иісні, його поводир б'є в бубон, а дві Кулиновнх 
дівчинки танцюють. Поводир ще й приспівує добре складеної з дзвінкою, 
влучною римою пісні: 
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Чя я-ж тобі ие казала» 

Кучерявий хлопче. 

Що до непе павич ходе. 

Доріженьку топче* 

Дуже рідко Кулик співає хороших побутових пісень, як ото „П'яниця"» 
„Забувала зозуленька", „Стоїть июршма при дорозі" то-що. В таких випад¬ 
ках до його старечого тенора приєднує поводир свій сильний голос, і Кулик 
або зовсім затихає, або співає помалу. 

Лі бачите, цей—ке з тих поважані дідів, що оповідання їх про дав¬ 
ню давнину з життя України мовчки, з шанобою слухала людність по селах 
та містах. 

Ще яскравіше гумористичний елемент, навіть з додатком сатири, по¬ 
мітний в другого співця—Бориса Оліф&на, Він одвідує по черзі всі київське 
базари Грав па балабайку. Невисокий на зріст, кремезний» сліпни, я приєм¬ 
ного тембру голосом. Його охоче І хутко обступають люди. Перед почат¬ 
ком він устав в ослон чи ка, дзвонить у маленького дзвіночка й віршованою 
мовою закликає людність послухати пісень, 

Репертуар його великий і досить інтересний; про „Приймака', про 
„Рябу кобилу*, занадто нечемаа пісня „Про тещу* то що, „Гиоздь" йог-» 
репертуару — „Розвьорстка"; його окремо замовляють, для „Розвьоретки" 
окремо дзвозиться в дзвіночок. Про свої пісві й про себе Оліфаи високої думка. 

А ось і несподівана в Київ! сопілка. Ке діти в іграшками — свистіл¬ 
ками» а діди з бородами та кущеватамн бровами-—Михайло Коцюбинський 
та Кіндрат Годуй ходять по місту й грають у справжні сопілки Коцюбни- 
ськай також продає сопілки свого власного виробу. 

Сопілка—нехитрий, дуже старовинний інструмент, Згадки про нього є 
в літературах усіх пародія: у євреїв грали „в гуслі і снірелї", у греків— 
„снірелямн вітали схід сонця' 1 й т* н. Сопілка—пе й в свірель. Недовгі ду¬ 
дочки з бузини, ясеню, клену, верби то-що з одного боку затикають ден¬ 
цем в невеличкою дірочкою, під денцем варізують другу дірочку — на про- 
тилежному останній боці сопілка вивірчують ще шість дірочок Оце й увесь 
інструмент. На ньому грають як українці, так і білоруса та руські. Дві 
сні роді а’едеують під вухам в 45° і мають жадєВау, що дає зразу два тони. 

На сопілку грав вся Україна, а особливо степова частина її. Без 
сопілка й степ—не степ, У гірських країнах—в Карпатах ти на Кавказі— 
сопілку перероблено, бо шум вітрів у горах та рев водопадів заглушав ба 
її тендітний звук. Гуцул та тубілець Кавказу в денце сопілки встромив 
пищик в гусячого пера й стала фдояра або зурна з різним сильним звуком. 
Гуцульські діти—жебраки з фхолрамн часто одвідують Кам'янець та Жито- 
мір» а ннеОле й Київ, 

Ще в один вид сопілка—так звана зубова. Це довга ясен нова дудка, 
ле меню як І 1 /® арш, завдовжки, без денця й вороннн. Грають па пій три¬ 
маючи її боком. Звук вона має сильний і чистий, иеваче флейта. На таку 
сопілку разом в цимбалами та бубном раніше грали па весіллях {т. з. тро¬ 
їста музика). Тепер па зубову сопілку ніхто не грає, бо не вміє. Не грають 
на ній і Коцюбинський та Годуй. 

Коцюбинський робить сопілка звичайного тнпу а бамбукових паличок; 
грав він вальси, польки та мазурки, бо за це» як каже він, більше платять. 
Але сан він родом з Таврі!» знав дійсну принаду сопілчино! гри й часто 
грає таж, як грають у сточу чабавн. 

Наша сопілка у К. Годуна: давил—продавив й хорошого току. Годуй 
гарно грав селянські танці, а ще краще—чумацькі піеиі. Тут він то сиіващ 
то грав иа сопілку* 
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п —Та случилась пригодонька 
Не & день, а вночі*— 

Він ще її зауважує: „іїмеяно вночі, бо тоді-ж страшніше*. Годуяа 
охоче слухають і віз має що-двд до 3-х карб, заробітку, 

Велику увагу вулиці й базару привертає до себе один гармоніст. 
Вія природній сатирик та гуморист її легко говорить віршованою мовою. 
Ного завжди оточує чимала юрба, яку він тримає в стані напруженої 1 уваги. 
Без приповідки та приказки він но може обійтись. 

„Треба звати, як співати. 

ІЦоби гроші заробляти,,—каже міг 4 

Коли його просять проспівати пісню вдруге, то віл каже: 

в Можна ще раз повторяти. 

Коли дасть хто закурити." 

Репертуар цього сліпця великий та різноманітний І складається з 
„частушок 1 * на сучасні теми, теми політичні, то що. Наприклад початок а 
„України"; 

„Україна-удова жениха чекає... 

Жених прийде, покрутиться, та її далі тікає. 

„Скоропадський-женишок завів гетьманщину* 

Набрав грошей у мішок та й подавсь у Німеччину", і т. и, 

Родом він 3 Черкащини,—Прізвища свого назвати не захотів. 

Куточок культури, навіть американської. Перехрестя де-кількох трам¬ 
вайних колій, вагони бігають, дзвонять, автомобілі з гудінням та свистом 
летять в усі боки. 

Нрииершись до телефонного стовпа сидить старий жебрак А. Воловик. 
Він грає на гармонії її співає молитов дер ковно-слов'янською мовою та 
псальм російською мовою. Йому немало подають, але слухає його тільки 
одна бабка: вона має час, тому стоїть собі коло діда, слухає її христяться. 
Воловик одспівав усіх пісень, закинув гармонію за плечі й запалив цигарку; 
тоді бабка ще раз перехристилаеь, поклала дідові в шапку дві копійки, 
аідянуда, промовила—„спасибі що освіжив душу християнську* й пішла 
бочком, а острахом поглядаючи на автобуса. 

Модна тепер форма народньої поезії—„частушка"—її тільки її співають 
під гармонію; теж саме камарінську* вальси та романси в російськими на¬ 
звами. Якось так у вуличних співців виходить, що під гармонію можна спі¬ 
вати тільки російською мовою. Ссть один лірник, що часом ходить і з гар¬ 
монією, під ліру він співає українських псальм, а під гармонію—російських 
пісень. З цього правила є один цікавий виняток—це Іван Лиеогор, що співає 
під гармонію тільки українськії пісень. Репертуар його складається а 
історичних дум про Морозенка, Нечая, Сану Чалого, Полуботка, Гордієнка 
то що. Він навіть прохав мене перекласти йому українською мовою „кір- 
пічики*. Але це виняток; взагалі гармоністи співають російських пісень. 

Часто на базарі можна бачити молодого* високого з парубоцьким чу¬ 
бом сліпого співця. Осліп вія недавно. Це коваль з Чорнобиля. Рік тому 
його вдарив кінь у голову, з того він і осліп, Приведе йога жінка на площу, 
посадовить, а сама піде. Вже й базар розійдеться, вже й немає нікого, а 
він все співає, бо сам піти не може. Виковує вії російські та українські ро¬ 
манси, але й російські виходить у нього українізованими: 

„Карі очі, де-ж вв ділись? 

Чом нас більше не видать?* і т. д* 
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Гаї ос у сліпого ковдля-приєкіЕнй, трохи хрипкий тенор. Співає еін з 
Великий почуттям. Співаючії Гарно намовляє шелестіння, вставляє ДОДат^ 
коні свладя як лірвидя, анрхн бере по вченому, крито. 

Скріпив і бубніст—батько Й сня_ Обидва видющі Ходять но дворах, 
грають по весіллях та па гуляннях. Питаю, чи не грають вовн ще й з гар- 
нонзею. Скрипаль спершу запитав мене, чи не граю я сам па гармонії, і 
золи почув, що ні, то щиро сказав; „не люблю я тої гармонії! Хрипить тобі, 
як та сапата коляка! От як би мені цимбали: то а тачка!" Репертуар у 
цих музик тільки -танечний, здебільшого український. Грають козачая, 
тропаки, болгарку то то, а також кадріль і, навіть, лансьє. 

В а Бзсарабці, в самому центрі, де густо стоять рундуки з усячиною— 
велике коло, веселі викрики Й сміх. Посередині сліпай гармоніст, товстий, 
я синіх окулярах грає щось до танцю, а в колі танцює хлопчина років М 
Вигукуючи назви своїх, як він каже, „нумерів", він досить талановито, зви¬ 
чайно, н достатній мірі шаржуючи, відтворює базарні типи, „Нумери’* гіпг■» 
такі: „Баба ні голові яіця несе*, „Москва-миту длга.Китаєць", Скоротали", 
„Перекупка з оселедцями*, „Сндуха без почину", „Буржуй" 1 , „Пролетарій 
випивши - й т. я. Всі иунерн він повторює па біс. 

Як бачимо, репертуар вуличних співців та музикантів досить різнена* 

НІТЯИЙ І ЦІКАВИЙ. У своє виконання ВОНИ ВНОСЯТЬ НОВІ ДОДАТКИ та ОСВІЖАЮТЬ 

зміст своїх номерів. Так, бандуристи додають до грн та співу ще й танець 
та * у бон, балабаєчаїн — щось під балагану — ■ізвовнн, дотопи, жартівливі 
заклики то що. Може це Й с початок формування нової народної штуки, 
що за часів передреволюційнії, мовляв, яак«мяділа в старій традиції що¬ 
до сного змісту та засобів подання репертуару слухачам. 


ДОПИСИ. 


Ще про „да видовищну 4 » 

На 1-му Всеукраїнському Пленумі 
Муз. Т-ва їм. Лсойтовнча мені довелося 
чутя доповіді членів Ц, П. Т-ва. та пред¬ 
ставників НКО, де зазначалося, шо 
твори Дввндовського та подібних до 
його композиторів своїм ідеологічним 
змістом та буд твою зовсім непридатні 
до вжитку за наших часів. Далі. Кре¬ 
м’яне цький у своїй статті „Дави дон¬ 
ський та давндоещнна -1 | докладно з'ясу¬ 
вав, шо таке „да видовища а - та чому 
саме вона шкодить справі під несення 
культурного рівня трудящих. Тому* об¬ 
минаючи питання про значення Давн- 
денського в минулому і теперішньому, 
я дозволю собі зупинитися іде на кількох 
моментах. 

Часто дярегенти селянських* робіт¬ 
ничих, шкільних та паніть і оеруговнх 
хорів уводять до програм концертів такі 
шедеври як „Україна - . ,Кобза - , „Банду’ 
ра“ „Лубенська відьма", „Сива кобила - , 
тощо й бороняться від закидів тим, що 
начз-б то користе й громадянство війн 
люблять ці твори. Коли справді хористи 


] ) Укр. Муз Газ Ч. 2 за Ш5 рік. 


хорів сталих, з аєвною традицією, ще й 
досі кохаються н .бандурному' репер¬ 
туарі, то нас гає ясним, що той дири¬ 
гент. який не зміг прищепити своїм спів¬ 
робітникам-хористам і громадянству лю- 
боаа до дійсно прекрасно^ не мистець 
і ве педагог. В таких випадках, мені 
здається, що не хористи й публіка лю¬ 
блять зазначені твори,а сані диригенти 
силкуються прищепити любов ДО ВИХ. 
Підтверджуючи свою думку» я хочу на¬ 
вести приклад з життя хору одного Пе¬ 
дагогічного Внтп’у. 

Виступає цей юр на округрвому 
з’їзді профспілки . Робос" і останнім но¬ 
мером концерту йде..* „Україна 1 ', Але 
справа, кінець кінцем, не в тому, що її 
введено до програна, а в тому, як Н По 
дано слухачам. Перед цим номером дири¬ 
гент оголошує;— „Україн* - , муз. Гр. М. 
Дави донського. присвячено українсько¬ 
му вчительству - Далі виймає годинни¬ 
ка. дивиться иа нього й додає:—„вико¬ 
нується 2Ь і виляв - * Ясно, що після та¬ 
кого вступу вчительство, що здебільшого 
мало розвинене а музичного боку,нагоро¬ 
дило виконавців гучними оплесками. 

Але ось зразок випадку иншого га¬ 
тунку. Той-снмий хор,з там-самим дирн- 
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тентом бере участь у концерті під час 
переведеная однієї з політкампані А. Ау¬ 
диторія а ай різноманітніша, Щ^б сл ухачам 
нєбуло сумно, диригентпісля творів Леок* 
товвча заспівав і „Бандуру"» яку. за 
словами диригента цього хору, любить 
місцева публіка, Але, як де-хго з при* 
сутніх на цьому концерті нам переказу* 
ваз, цей номер викликав не овації й 
захоплення, а навпаки—іронічне став* 
лення, особливо а боку молоди, що од* 
верто сміялася з „мукань*, „бренькань' 
та ішшнх фокусів, якими оздоблено або 
надто - солодкі, або занадто гострі 
окремі частини цієї ьязавчи Щоб зов¬ 
сім .купити* авднторію, було виконано 
також і хоровий номер і з опери „Чорно¬ 
морці" Лясенка— „Як би мені черевики*. 
Під час виконання цієї пісні хор роз¬ 
ступається на два боки, а на звільнене 
місце вилітають два студенти в шнро 
кнх шаровах та инш. атрибутах і почи¬ 
нають садити гопака. Овації авдпторії 
винагорода виконавцям,—тільки невідо¬ 
мо кому,—чи хорові, чи танцюристам. І 
це не поодинокі випадки. 

Отже, чи можемо ми дивуватись з то¬ 
го. що в Москві її Ленінграді вимагали 
від .Думки" „Гопака з танцями коли 
музпедагоги поле-янвіПишая України до¬ 
держують тих самих поглядів на укр, 
муз, культуру, як і необізнане з нею 
] ромадянство зазначених вище столиць. 
Часто-густо доводиться чути від ди* 
ригєнтів, що твори Давпдоаського мимо¬ 
волі треба вводити до репертуару хоро¬ 
вих закладів за браком української хор* 
літератури та через антихудожність тво¬ 
рів нових укр. композиторів, І от, щоб 
збільшити репертуар своїх хорів, вона не 
вдаються до скарбниць російської та сві¬ 
тової музики, а починають самі твори¬ 
ти або „редагувати* твори Л воєнна, Ле- 
онт* внча та иншиу, 

Композиторська праця—річ поважна 
й потрібна, тільки, на жаль, оці творці 
й першого курсу гармонії як слід не 
знають, Коли-б ви, читачу, переглянули 
твори багатьох в цих талантів, то аи 0 
пересвідчились*як і я пересвідчився, що 
ці твори—кров від про ви діти .давидов- 
шиніґ: гармонічна бідність. ь банальність 
т« солодкість тем, претенціозність* без- 
конечаі ефекти, безграмотність—от ос¬ 
новні прикмети їх. 1 цими перлами, без 
дозволу музкому, самозакохані й самов- 
і евнепі автора неуки в справі компози¬ 
ції насичують програми своїх хорів та 
виховують на них смак аудиторії. 

По де яких округах УСРР музичні 
та освітні установи звернули увагу на 
такий стад річей та довели активну бо¬ 
ротьбу з .да видовищною" у всіх Її ви- 
гллда\; ] ) і в наслідок цього репертуар 


') Наприклад. Кременчуцькі Політо¬ 
світа. та філія Муз. Т-ва, Черцїг, хор БРО 
та ишпі. 


хирів тих округ помітно покращав-Прав¬ 
да, керівники селянських хорів запиту¬ 
вали, чому саме не рекомендується спі¬ 
вати тих чи нншнх творів; пояснення 
надсилалось і хори бралися за рекомен¬ 
дований їм репертуар. 

Але ось узимку року 1927 всю УСРР 
було закидано оголошеннями, які надій¬ 
шли ва адрес» всіх шкіл, Іїадвншїв, 
робклубів, сельбудів та шш- освітніх 
організацій. Ці об'яви довели до відома 
всіх, кому про це треба й не треба зна¬ 
ти, що „нмшлв на пече ти произведеккя 
свобод ного художника Гр. Давндовсьчо- 
го* і далі йдуть десятки назвиськ: „Лу¬ 
бенська відьма" та „Вальс кохання", 
„Кобза", .Бандура" та „Україна" в сто¬ 
надцятій виданні то-що. Ще далі йдуть 
рецензії, яві було вміщено в „Пролетар* 
ской Прав де" р, Ш?3 та в Ростовській 
газеті р. 1926» ЩО дужа вихваляють пе¬ 
релічені твори й рекомендують ДО ВЖИТ¬ 
КУ робітничим та селянським хорам. 

Одержавши такі повідомлення, хо¬ 
рові масо сельбудів, робклубїв та ннш, 
закладів повинні запитати:—-де-ж прав¬ 
да? Кому,кінець,кінцем вірити: чи Всеуко. 
] Іленумові Муз. Т-ва, Представникам Н КО- 
„Укр. Муз. Газеті", Креміннуцькви ОПО 
та філії Муз. Т-ва,—а чп композиторові 
Давидове ькому» Ростовському Онрлітові, 
що дозволяє друкувати згадані твори, чи 
^бАві з хвалебними рецензіями Й ДВУ* 
що продає ці твори? 

Ми. му з робітники периферії, вважає¬ 
мо такий етап за неприпустимий і про¬ 
симо Ц. П, Муз. Т ва допомогти нам у 
боротьбі з „давидовщиною" й запитати 
відповідні державні органи, доки ми од¬ 
нією рукою будуватимемо нову проле¬ 
тарську культуру, а другою руйнувати¬ 
мемо Ш Доки ДавндовськнЙі К° тягти муть 
нас до лихої нам'яти и аремен Очакова"? 
Чому жодної театральної п 1 еси не вико¬ 
нують без попереднього перегляду ВЇД- 
еіовІдніх органів, а музичні твори демон¬ 
струють т ез дозволу на те Виш. ЬІузао- 
му при ННО Або філії його в Київі, об¬ 
межуючись тільки переглядом тексту 
творів? 

К-пія. 

„Сурма Донбасу", 

Село Попівна Артемінської Округи з 
давніх давен славиться своїми співами, 
і півае молодь» але й літні поважні лю¬ 
де на від того, ї ось, хоч такі спри¬ 
ятливі умови тут, а Попівський Седьбуд 
до осенн 1928 р. не мав свого юру. На по¬ 
чатку 192Я-27 академічного року до Попів¬ 
ської трудшколи було призначено на поса¬ 
ду вчителя співів т. Боцюна П. Л.; остан¬ 
ній, за допомогою активу сельбуду, 
І/Х-^б року утворив хор іа 48 осіб. 
9а працю в хорі ні хористи, ні диригент 
платні ке одержують. На чолі юру сто* 
їгь хорова Рада, що переводить свою 
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працю в порозумінні з адміністраціє*^ 
сельбуду. Співанки юру одйувалнсв три¬ 
чі на тиждень по 2 годині кожна; Нм 
музичну освіту хористів призначено 1 
год. на тиждень. 

Праця зору відбувалась у неспри- 
ятлввих умоваг 3 але завдяки енергії та 
сановіданвій роботі шановного т. дири¬ 
гента протягом ДЙОЗ МІСЯЦІВ хор ДИІЧ- 
тонни донцерт*. програму якого скла¬ 
дено було з примітивної, художньої та 
революційної української пісні- Треба 
відмітити» що перший концерт о дв їдали 
переважно літні люди. Концерт спрааин 
на присутнії величезне вружіния- Пісні— 
.Ой а-за гори кам'яної" та .Зашуміла лі¬ 
щинонька* примусили авдтіторію плака¬ 
ти. пісня— м За городом качки пливуть* 
повернула настрій присутніх у ввший 
бік. Одним словом, авдпторія чуло ре 
агу вала на кожну пісню, що П викову' 
ваз хор 

Після цього концерту хор здобув 
собі велику любов селянства, що вима¬ 
гало від Севьбуду НОВИХ КОІШСРТІР- 

За час- а 1/Х-Йб року аж до і/У-ЗТ року 
хор упорядкував б концертів, з них 
платних 4. На прибуток од концертів 
хору було зроблено українське вбрання» 
в якому хор і виступає тепер. 

Крім Попівського Сельбудумор було 
запрошено до Лиманського валізничою 
клібу. вражінь од концерту було не 
менше, ніж в Полівці. Концерт в Лимані 
зацікавив Артемівський ОВК» із пропо¬ 
зиції Його хор виступав & концертами 
па районному та опру гоном у З'їздах Рад, 
Газета .Кочегарка" так пише про вра¬ 
жі пня від цього койцерту: РГ Велико вра- 
жіння справив на присутніх хор с. По 
пїааи, окремі якого виконувалося з 
попередніми поясненнями керівника хору 
т» Боцюна". 

Крім нього закритого концерту» для 
громадянства м. Артемівсьюго було впо¬ 
рядковано відкритий концерт» що прой¬ 
шов з великим матеріальним та худож¬ 
нім успіхом. 

Всього за й місяців свого існування 
хор упорядкував 10 концертів; а них я 
с. Полівці—в, та по за межами села--4 
концерти, 

Наслідки роботи» що проробила „Сур 
ма Донбасу- чималі, а саме-сельбуд 
здобув собі певний авторитет у селян¬ 
ства, яке залюбки почало одаідувати. його 
і тям дало можливість нормально пере¬ 
водити в життя загальний план праці 
Сель буду. Селянство радіє з того* що 
мас такий гарний хор і вважає його за 
великий чнвенк у справі підвищеная 
культурного рівня села. 

Льовохка, 

Кобзарі на Кавказі. 

Ось два місяці вже подорожує Дер¬ 
жавна капела по Кавказі, концертуючи 


там по містах, станицях та селах, ознай¬ 
омлюючи з українською ггіснею вірмен, 
грузин, татар та українців. Кажу й ук¬ 
раїнців тому, що Кавказ ні старої, ні но¬ 
вої української пісні в художньому ком¬ 
позиторському та виконавському оформ¬ 
ленні ще не чув. Адже ще й досі на Кав¬ 
казі знайомлять громадянство з .малорус¬ 
ькими песиями" різні Гариун-Залунайські. 
І здорово постарались оті Гаркуни: щоб 
вимести геть отой мотлох —„малорусений 
репертуар", треба покласти чимало сил Е 
енергії- З словом „український' 1 у меш¬ 
канців Кавказу поєднується уявлення про 
сині шаровари, гопак, та ннші атрибути 
„малоросійщннн", яка збудувала собі міц¬ 
не кубло на Кавказі, Е це ке прибільшен¬ 
ня. Дійсність, мабуть, ще гірша. 

Ось вам Терщика. П'ятигорське» Най¬ 
кращий клубний хор тут під орудою Мос¬ 
каленка; творів Леонтовича. Козицького 
та инших він не знає. Це тут кохаються 
ще в малоросійському репертуарі. Це тут 
молодь, не маючи доброго ватажка, влаш¬ 
товує „малоросійські' вистави... А думаєте 
краще по инших місцях?Те саме.. Скрізь 
ще старі традиції, старі форми, що їх так 
старанно заводили ліячз з „Шантрапи™. 
Багато мотлоху, багато сміття,.» і добре, 
що капела звернула увагу на Кавказ, хоч 
і тяжка праця там. хоч і чимало гірких 
хвилин доведеться зазнати там на робот і. 
Але царську спадщину, туман той треба 
розвіяти, хоч-би й героїчних зусиль треба 
було-б прикласти. Виступ у Новоросій¬ 
ському довів» що ролю кобзарів розу¬ 
міють. що вражім р-с я вони справили там 
добре. В газеті „Красное Черноморье™ 
ч, 152. рецензент пише „гастроли ка- 
пелльс на Чорноморьи п релетавляют боль- 
ШОЙ интерес’ і далі — „Клубам н украйц- 
ской секции следовзло-бн воспользоваться 
дрисутс танем в Новороссийсне каггелльї 
кобзарей и оргаиизовать для своїх членов 
показательньїй концерт капелльГ* Капела 
тут виступала а клубі залізничників, на 
заводі „Пролетарів , а 9 липня в залі 
Міськради... 

Далі кобзарі побували в Туапсе. Май- 
копі, Армавірі, ст, Лабінеькій, Невинно- 
МИСьКіи, Батилпа ш инські й (столиці Карз- 
чаєвської республіки). Георгіївському. 
Прокладній, Прнкумському, Мсздону й 
Грозному, В Туапсе концерт слухала з за¬ 
хопленням авднторія з армян й грузин. В 
Майкопі представник кінної дивізії запро¬ 
сив кобзарів дати концерт а таборі. 4.000 
чераокоармійців слухали цей концерт і в 
листі (української мовою) подякували коб¬ 
зарів за розумну розвагу» за працю для 
розвитку української культури. Побували 
кобзарі й на Мінеральних водах, де кон¬ 
церт май добрий успіх. В Грозному мали 
кобзарі влаштувати В концертів, п'ять з 
них на нафтових підприємствах. Один з 
цих концертів відбувся Е мав величезний 
успіх. Робітники дуже зацікавились цим 
концертом і через це культосвіта закупи- 
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ла асі п'ять концертів. Думають кобзарі; 
побувати ще у Владнкавказі. Ставрополі, 
ет. Кавказькій і на групах—Пятнгарсьипну. 
Кисловодському й т. и. Тут кобзарям по¬ 
ставили такі умови, ідо й концертів улаш¬ 
тувати не можна. Дле кобзарі пробують, 
проте, якось поголитись з адміністрацією 
й таки дати тут нонцерта. Подоріж, як ба¬ 
чимо, охопила чимало міст, станиць, то¬ 
що, Успіх скрізь побрий, хоч подекуди 
не зразу цей успіх бував таким, Дово- 
лилось часом давати по 2-3 концерти, щоб 
публіка, нарешті, оцінила капелу, її ро 
боту, повірила, що це таки не „буза 4 *, а 
цікава, справді культурна, свідома своєї 
справи організацій, І треба сказати, що 
публіка переконавшись, що капела (це 
так більше по міста* буває), не „малоро- 
сійщина", не „соловейки з України*, не 
„Дід Омелько. що із'їе свинячу петельну" — 
такі епітети тут для „малоросів"— одвілує 
охоче ці концерти, міняє свої погляди на 
українське мистецтво, окрім, звичайно, 
товстошкурих шовіністів, що вже ніяк не 
можуть тієї шкури скинути з себе, 

Подоріж кобзарів по Кавказі, а особ¬ 
ливо по українській його частині, має ще 
й те значення, що вона спричиняється 
до розвитку й зміни напрямку кобзар¬ 
ської справи. ГЇ, інтерес до кобзарської 
справи там великий. Козацтво й селян¬ 
ство тягнеться до цієї справи, і-ша капе¬ 
ла акурат вчасно допомогла цій справі 
своїми концертами, порадами то що 

Велику культурну справу роблять коб¬ 
зарі на Кавказі, 

П. £і'шкиі{-ьігт<£* 

Села Донбасу прокидаються, 

(с. Новосел і&к а. Сталінської округи). 

За старих часів наше село славилось 
своїми церковними хорами. Та змінились 
часи, не ті стали люан, і по новому за¬ 
співали Новоселі&чани. З жовтня м - ця 
р. 1926 при Сельбуді засновано хор Із 45 
осіб, де 6Ь 9 /е — селяни, а решта — вчителі 
та службовці кооперативу. 

Хор працює тричі на тиждень по З 
годині; один вечір присвячено музично- 
теоретнчній підготовці хористів, а два — 
розучуванню пісень. За перших п'ять мі¬ 
сяців праці хор розучив 43 хорових тво¬ 
рів та ансамблів і упорядкував 7 концер¬ 
тів, 4 у себе в селі в дні революційних 
свят, а решту — по близьких районовик 
сенах округи. Репертуар хору складається 
а творів Леонтовнча. Лисенкв, Вериків- 
ського. Верховинця, Кознцького, записів 
Демуцького то що. Селяни охоче одві- 
дують концерти хору. Инші села також 
цікавляться працею його й запрошують 
о дві дати їх. 

Досвід нашої роботи з селянським 
хором довів, що музичну роботу на селі 
треба починати з творїв знайомих селя¬ 
нинові Й ДО того простих СВОЄЮ формою. 


Такі твори легко сприймає аудиторія і, 
крім того, добре впливають вони на ор¬ 
ганізованість праці хору. Технічно-склад¬ 
ні корові твори вимагають багато праці, 
а наслідки її дуже незначні. 

При иашому-ж сельбуді засновано 
ще й музичний гурток (скрипки, мандо¬ 
ліни та балабаіїкн). що також по нотах 
грає народні лісні, 

Р . Чу&хо. 

Музичне життя Херсону* 

Херсон за старих чис»в з музичного 
боку грав не аби-яку ролю: там була му¬ 
зична школа з літніми 3-х річними дири¬ 
гентськими класами при ній, що дали чи¬ 
мало відомих на Україні музробітниніа. 

За умов Неп г у літні диригентські кла¬ 
си було ліквідовано, а музшколз. не маю¬ 
чи відповідної матеріяльної бази, не могла 
розгорнути роботу в потрібному маштабі: 

Цього року, дарма що в окрузі був 
недорід. Херсонський ОВК значно збіль¬ 
шує дотацію школі, даючи їй тим самим 
можливість унормалитн план праці. Май¬ 
бутнього літа навіть Знов почнуть пра¬ 
цювати літні диригентські курси. Наступ¬ 
ного року адміністрація хоче до певної 
міри українізувати навчальний план шко¬ 
ли та наблизити до робітничих і селян¬ 
ських мас. 

Голод 1921 року руйнуюче вплинув 
на хорове життя округи; тільки року 
1923 з великими труднощами було засно¬ 
вано хори при Профшнолі Інтенсивних 
культур, Сіль.-госп, технікумі та ІНО Цим 
хорам насамперед довелося розпочати 
боротьбу з „давндовщннокГ, Нв початку 
праці їх хоряни, навіть бойкотували твоон 
нових композиторів, хоч авдиторїя підчас 
концертів гарно сприймала їх. Це до пев¬ 
ної міри упливало на виправлення репер¬ 
туару хорів. Щоб остаточно ліквідувати 
павидоищнну в Херсоні, представники 
найсильнішого хору мііста, хору ІНО. на 
чолі з диригентом своїм т. Ситником та 
з його ініціативи у грудні 1925 р. одві- 
дали Музичне Т-во у КнівЕ, обізналне* 
з загальним поглядом музик-княн на твор¬ 
чість Давидавсякого „и иже с ним", за¬ 
слухали у цій справі доповідь голови Ц. 
П. т-ва т, Вернкївського. одвідалн концер¬ 
ти Думки, Руху та хору ГЕ, 3. Це все пе¬ 
реконало хор ІНО. а за ним I решту хо¬ 
рів міста, шо часи „пзвиаовщнни 1 * вже 
минули. До 1927 р, муззаклаци ІНО тричі 
побували в глухіх закутках округи підчас 
революційних свят, а сам хор зробив чи¬ 
мало виступів у місті, та все це не могло 
звичайно задовольнити як слід музичних 
потреб округи. Влітку 1925 року хор ІНО 
зібрав відомості, скільки */*7* нового муз- 
матеріалу використали хори округи. За 
цими відомостями село виспівало за той 
рік тільки 17*. а місто “ 107 с (І то тілько 
один хор ІНО). Таке становище приско¬ 
рило утворення в Херсоні постійної хо- 
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рової організації, яка-б була зразком і 
для индіих хорів міста та села + Любов 
Херсонського громадянства до корового 
мистецтва та самовіддана праця гуртка 
місцевих аматорів хорової справи що-до 
організації капели викликали її до життя. 
1& лютого 1927 р. було засновано при 
Буп. Роб. Освіти хор під керівництвом 
Г, Ситника, Потім цей хор постановою 
мінської ради було перемежовано а Онру- 
гаву капелу. 

Справа організації капели зразу по¬ 
трапила була на деякі перешкоди.В пресі, 
обговорюючи справи з утворенням окр, 
хору, голоси поділились: були за, були й 
проти; був похід проти капели й з боку 
завідувачів місцевих роб, клубів. З цього 
скористались церковні диригенти та їх 
співаки й також повели широку агітацію 


ському та Бериславському р-нах з І по 
9 липня ц, р. з нагоди Мінкиароднього 
дня кооперації. Селянство, не чувані ні¬ 
чого Про капелу, зустріло її' байдуже. Яле 
після концертів крига розтоплювалась, 
Наприклад, у глухому селі Гягінула під 
час концерту виступив старий сивий дід 
років 60 І перервавши концерт виголо¬ 
шує крізь сльози: „Ти, капело, завітала 
по нас у гущу селянства, ї мн дякуємо 
тобі, Я пожив до старости, коли вже стою 
однією ногою в могилі, і до цього часу 
нічого подібного не чув і не міг думати, 
щоб так добре могли співати селянських 
пісень. Дякую ще раз. А я тепер спокій¬ 
ніше й помирати буду 1 '. 

В ту-же пожоріж в Бориславі жнива 
й будень день ие стали на перешкоді кон¬ 
цертові капели. Театр був повний. Дяк К„ 



Херсонська к; і кеда и подорожі :п> Дніпру, 


серед співак ів-професіоналі в проти ка¬ 
пели. Чималу підтримку капелі дало Прав¬ 
ління БРО, що дало їй приміщення та 
допомогло нотами, 24/111 силами хорів 
Окроартшколи, ІНО й капели було вла¬ 
штовано концерте, Всіма хорами нерував 
т. Ситник. Концерт мав у авдиторії вели¬ 
кий успіх, що й зазначили представники 
різних організацій в промовах по закін¬ 
ченні концерту Іспит на право існувати 
капела витримала. В репертуарі її—38 но- 
мерів на два концерти за ці клани „ Весна 
в пісних" та „Літо в піснях 1 * з творів Ли¬ 
се нка* Леонювича, Козацького, Рев у да¬ 
ного, Кошиця та инш. До цього часу дано 
25 концерти {з них 9 дармових) в театрах, 
робмлубах міста та його околиць, а також 
відбулись подорожі на села. Найкращі 
згадки в капели про подоріж по Кахів* 


він же й керівник церковного кору [має 
середню музосвіту, осели йся аБериславі, 
тікаючи від голоду), під упливрм концерту 
капели та об'єднаного засідання Бери- 
славського хору й капели, де обговорю¬ 
валось питання про хорову справу на 
Україні та про засоби до поліпшення 
корової справи на місцях,—другого дня 
заявив попам: „Більше я вам не дяк і не 
регент.* Зібравши свій хор, він одвів Його 
досельбуду й гостро наказав їм у церкву 
не з'являтись, а працювати в сельбуді. 
Сам жалкує, що марно тратив час у церк¬ 
ві, і тепер шукає музичної праці. 

Зо всіма хорами по селах, яке капела 
одвідагга. налагоджено тісний заязок: ка- 
пола надсилає хорам порали, допомагає 
їм репертуаром то що. Все це свідчить 
про доцільність існування капели в ок- 
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рузї й важливість праці ЇЇ. Місцеві органи 
влади оцінили значення капели а куль¬ 
турному життю округи и обіцяють видати 
матеріальну допомогу. Колектив працює 
завзято. Маємо тверду надію, що за ак¬ 
тивною допомогою суспільства м. Херсо¬ 
ну та Всеукр, Муз, Т-аа ім, Леонтовича 
капела подолає всі труднощі, які стоять 
на перешкоді в її роботі, й високо три 
матиме Прапор зразкового Музичного осе¬ 
редку округи, що здійснюватиме гасло 
„пісню—в маси". С. 

У 3ін0ві€всьну. 

Цього року хор Буднику Роб. Освіти 
відсвяткував перші роковини свого існу¬ 
вання. В холодному приміщенні, без нот 


розпочав свою працю хор, що мав тільки 
іЬ учасників. Яле покращали умови праці, 
хор почав поволі збільшуватись, і праця, 
пішла „як по маслу". 

Гаслом гуртка було— „не кількість, а 
яність". Почалась серйозна праця. Пер¬ 
ший концерт, що відбувся а лютому 19^6 
року мав великій художній та матеріалів 
пий успіх. Цей успіх сприяв збільшенню 
хору: через рік він уже нараховував 58 
учасників. Нині хор зразкова організація 
м. Зіна в'ївсь кого, що бере участь у всіх 
музичних святах. Репертуар хору ідеоло¬ 
гічно та художньо витриманий. За рік 
праці хор впорядкував 25 виступів, які 
олвідало 10.000 осіб- 

Самовидець 



КВАРТЕТ КИЇВСЬКОЇ ФІЛІЇ Т-ВА. 

0- Гдвшивськай—1 скрипка, р. Рибя&н— 2, Е, Грлбовсіївн-иьт, І* Кушзвді—віошвдіь. 

ХРОНІКА. 


V Кмш. 

♦ Протягом поточного літньоічз сезону 
в Київському Пролетарському саду грала 
симфонічна оркестр а Київської опери 
під ке рі вн и ці в ом ди р к тентів В. Бердяева 
та Л Штейнберга. Два нон дерти бул о 
присвячено композиторам - виявам: Ли~ 
секкові, Вєриківському, Лятошинському, 
Пухальському та ннш. ' 

Наприкінці серпня до Каїна завітав 
композитор А. Глазунов, з участю якого 


відбулось дек іль&искмф ОН ] Ч Н НІ КО вдерті в 
з його-ж творів. Перед першим концертом 
громадські, держав ні та професійні орга¬ 
ні з в ції вітали одаветнього артиста: 

♦ Муздрамінститут іи. Лнсонка згідно 
з своїм планом святкування ш річдя 
передбачав а лаштувати симфонії най дон- 
шрт з творів лекторів Інституту Т- т. 
Ревуцького {2 симфонія), Лятопшнського, 
Бери вівсь кого та Золотарьова. Ці твори 
виконуватимуться вперше. 
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ф Капела „Думка" вирушила в 20 подп- 
рож по Увраїлі за маршрутом- -Черкаси. 
Нпеиінчук, Дйіпропетоівське, Запоріжжя. 
Херсон, Миколаїв, АМСРР, Волинь та 
Поділля За відомостями з місць капела 
мас великий художній успіх- 

Ф У серпні місяці поточного року ми 
пуле 4 роки з дня заснування капел» 
.Рух*, За цей час капела влаштувала до 
ЗСЮьанцертів для робітництва та селян¬ 
ства округи- На перешкоді нормальній 
праці капели стоїть матеріальна незабез¬ 
печеність її 

Художник С, Жук виготував неве- 
‘ лині погруддя Лентовича чорного та бі- 
.того кольорів- Замовляти їх можна через 
Ц 11. Муз. Т-ва. 

ф Хор при Управлінні П.-З. з. в-осенн 
святкує свій трьохрічний ювілей. Вміле 
керівництво диригента т. Гонпарова та 
енергія хорової ради спричинились до 
того, що серед іорз&кладів Україна м. 
Кнїва хор зажив доброї слави. 


По Видавництвах У. С Р. Р. 

ф Київські муті вид я винити» друкують 
на „10-ті роковини Жовтня* низку кни¬ 
жок з музики та хорових творів і соло 
співів («Історія музики в иарксівському 
освітленні* С, Чемоданова, „Історія му¬ 
зичної культури ва Україні* М. Грій- 
чвнва. „Піонерський збірник*, галицькі, 
народні пісні в гармонізації для хору або 
■од осу з <Мі. Л. Рев V їдь кого, романси 
Грудина, Надеаенна то-що> 

Ф ДерЖВЧДАЗ узяв до друку ооеру 
Зодотарьова „Ганджа Андибер*. 


По Україні 

ф У м, Житомирі утворено філію Все¬ 
українського Муз. Т ва їм. Леонтовлча. З 
повий при філії мають бути: струнний 
квартет, тріо» а кальна група, хор-студія 
та методологічно бюро. 

Особливу увагу філія гадав звернути 
на зрязок з округою та допомогу муз- 
закладдм .округи в їх праці. Участь у 
роботі філії беруть викладачі Музнроф- 
школя, окремі му зики-виконавці, дириген¬ 
ти, вчителі співів т* студентство дед- 
ншпів- 

Ф У м, Херсоні а наступного літа від- 
иовляиіють свою працю відомі на Укра¬ 
їні .Літні диригентські класи* при Хер¬ 
сонській МузпроФшволі. Кошти на утри¬ 
мання класів лев О в рви кондом, 
ф У м, Херсоні відкрито філію Все- 
у країнського Муз. Т-ва. До складу її уві¬ 
йшли: музпрофшкола. БРО+ Овркапела, 
лектори ЩО та музіїрофшаоли, місцеь. 
муз педагоги та диригенти, представники 
Окрїно, агітпропу иііК то що 


Закордоном, 

’Ф Франкфуртська інтернаціональна музична- 
внетавна. Літо, як відомо,—мертвий сеаон 
у музичному житті, вол» припиняється 
звичайна робота муз- організацій у ве- 
ликві культурних центрах, коли скрізь 
зменшується інтенсивність і рух муз.- 
внковавчої діяльносте яка на цей час 
зосереджується на курортах* по садках, 
то-що. Але в літнім сезоні цього року 
можна відзначити деякі цікаві й важливі 
події в музичному житті, що мають ве¬ 
лике культурне значення. Такою подією 
літнього сезону ц. р.. безперечно.е Інтер¬ 
національна Муз, Виставка у Франкфур¬ 
ті над Майном, яку відкрито 11 червня. 
Хоч цю виставку було влаштовано незаба¬ 
ром по весняній виставці, що мала ве¬ 
ликий успіх, але Франкфуртська вистав¬ 
ка привернула до себе ще більшу ува¬ 
гу всього муз, світу своєю надзвичай¬ 
ною організованістю, багатством і суто- 
науковою систематизовайістю експона¬ 
тів. «Це,-висловлюється фран, компози¬ 
тор Р. Поти в журналі „Менестрель" 
(М ЗО),—справді е одно з найкращих зу¬ 
силь, яке коли небуль робилось на по¬ 
шану музики . В основу організації ви¬ 
ставки було покладено ідею «музима в 
житті народів*. Але це не значить, що 
вона мала вузько-етнографічний харак¬ 
тер; навпаки, вона охопила майже всі 
галузі музичної діяльносте аж до са¬ 
мих найновіших. Ось як спасує Франк¬ 
фуртську інтернаціональну музичну ви¬ 
ставку кореспондент часопису «Бе Ме- 
їїе*Іг'еЗ\ відомий композитор нової франц¬ 
ій поля Наймонд Лети; «Це дійсно му¬ 
зичний світ. Тут можна знайти усе—од 
відбудування кімнати Шумке» в Його 
рідкому місті Цвінау до найновіших 
установок говірних машин (радіо, 
то-що). від збірки кліше, які відтворює 
автоматичний чарівний ліхтар, і які по¬ 
казують різні інструменти, іконографічні 
документи старовина з усіх країн світу, 
до чудовні портретів славетних ком¬ 
позиторів, як Ліст. Глюк, Шопен, Бєр- 
ліоз, Гуно. Вагнер, ідо їх виставили на¬ 
ціональні секції та приватні колекціоне¬ 
ри; від там-таму дикунів центр. Афри¬ 
ки до дивовижної збірки манускриптів 
Баїа, Моцарта, ІШмана, Біае* Гуцо, 
Ц. Франка, Брамса. Дебюсі та инш.т і все 
це впорядковано бездоганно та з доско¬ 
налим смаком*. Деякі секції розташу¬ 
вали свої експонати за історичним прин¬ 
ципом і дають наочне уявленая про 
історичну еволюцію тої чи нашої галузі 
музичного мистецтва. Наприклад, фран¬ 
цузька секція д*є своїми експонатам», 
наскільки можливо, повне резюме історії 
музик» у Франції з XVI от. до сучас¬ 
ного періоду. Або, наприклад, художньо 
зроблені й розташовані по справжній 
гцеві макети дають змогу дослідити ціл¬ 
ковиту еволюцію декоративного инстецт- 
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ва в музичному театрі від літологічної 
лпери часіа Ренесансу до наших насіє 
Тут можна бачити й порівнювати ЗО різ- 
них декоративних оформлень Моцарто- 
його *Дон-Жувна“. Нарешті, виставка 
доводить нас до останньої сторінки муз. 
еволюції» до сучасних композиторів, як 
Фоллла, Стравінськнй* Хіндоміт, Оине- 
гер ї ннш, Кожному з них присвячено 
окрему вітрину в портретами, автогра¬ 
фами. творами. Навіть одну залю приз¬ 
начено для спроб чвертьтонової музики, 
головне для класу Празької консервато¬ 
рії, де цю систему опрацьовують під ке¬ 
рівництвом Алоїза Габн. 

Щоб улаштувати таку величезну 
музичну виставку, треба було притягти 
співчуття усього музичного світу, І 
справді, усі європейські бібліотеки, му¬ 
зеї та приватні колекції, де перехову¬ 
ються різні музичні раритети, дали для 
цієї виставки свої численні скарби, яким 
пноді не можна скласти ціни. 

Протягом часу, шо тривала виставна, 
відбулися дуже цікаві концерти та опер¬ 
ні вистави з участю першорядних вико¬ 
навців, Закордонна преса особливо від¬ 
значає концерти Інтернаціонального То¬ 
вариства Сучасної музики, які завжди 
є найважливішою подією всякого му¬ 
зичного сезону, На виставці ці концерти 
були особливо цікаві, бо на них демон¬ 
струвалось переважно твори ше неви¬ 
знаних І Маловідомих нових композито¬ 
рів; художні наслідки цих концертів ду¬ 
же значні 

Відбулись також нонперти етногра¬ 
фічного характеру; в них брали участь 
і артисти з Радянської України (Літви- 
ненко-Вольгемут, Кал київська), Слід від¬ 
значити, що українська пісня й україн¬ 
ські виконавці мали успіх. Одночвсово 
П рівнобіжно з Інтернаціональною Му¬ 
зичною виставкою там же, у Франкфур¬ 
ті, Музей Музи колегії організував ви¬ 
ставку, присвячену тільки Г. Еерліозові, 
якого в Німеччині шанують А виконують, 
мабуть, чи рє більш, ніж на його бать¬ 
ківщині, у Франції, 

Ф Сенто пісні та рамвсіва. Заслуговує на 
особливу увагу також вечуваве ще в 
муз, житті явище—це .свято пісні та ре- 
у єства*, то відбулося в Канаді 20, 21 та 
23 травня ц. р. Цей фестиваль, що його 
зорганізувало Т-во „Мирний Канадець 
являє собою низку артистичних маніфе¬ 
стацій поряд із ремесиіцькою працею, 
напр** працею ткачів, прях то-то. Про¬ 
тягом 3 днів відбулося & концертів а ко¬ 
лосальним успіхом, який цілком виправ¬ 
дується добре складеними програмами 
та добрим виконанням вртнстів-співців 
та інструменталістів. Спеціальні потяги 
із Монреалю, Нью-Йорку, Бостону при¬ 
везли таку силу глядачів, що вони не 
вміщались в одній залі ї через то ар¬ 
тисти нноді мусіли одночасно брати 
участь у 3-х концертах, переходячи в 


З різні залі Д¥жо просторого готелю, де 
відбувалася ці концерти, Н середині про¬ 
грам були коротенькі виступи СІЛЬСЬКИХ 
музикантів співців, співачок та скрипа¬ 
лів, які виконували свої п'єси й одно¬ 
час* ово робили свою професійну працю* 
тоб-то, прялн або виробляли килими на 
величезних приладах,, які можна поде¬ 
куди ще бачити в наших селах. Крім 
цього, групи дітей виконували старо* 
давні дитячі танки. Демонструвались 
також індійські пісні й танки ніби то 
справжні нащадки гуроиів. 

ЛадаенчайниЛ успіх ць^го оригіналь¬ 
ного фестивалю, в якому брали участь 
поряд із справжніми, аисококаадзфію од¬ 
ними артистами робітники й навіть ек¬ 
зотичний елемент, мав той наслідок, що 
та ж сама організація «Мирний Канади 
ець* вже об’явила подібний фестиваль і 
на наступний рів, при чому перед Самим 
святом відбудеться конкурс на муз, ком¬ 
позиції на теми кзмалійського фолькло¬ 
ру. Призначено 5 премій від 250 до 1000 
доларів за найкращі інструментальні та 
вокальні обробки народнік на палійських 
пісень. Премійовані твори буде викона¬ 
но тоді-ж на концертах. 

♦ Конгрес вокалістів. У П&рйЖІ закінчив¬ 
ся конгрес співу, що його організував 
Томас Саліньяк. Майже асі учасники 
конгресу прийшли до однієї думки у 
всіх основних питаннях вокальної тех¬ 
ніки: дихання* подавання та атаку звуку, 
укладу органів та ннш. В кінці остан¬ 
нього сеансу Саліиьяк оголосив про ут¬ 
ворення постійного .Бюра співу", де фа¬ 
хівці співу та вчені будуть провадити 
свої студії що де основ утворення та 
виховання голосу. 

+ Дискотека в Італії. Італійський уряд 
хвалив заснувати державну дискотеку, 
надання її —‘вберегти промови та різні 
виступи великих італійців з усіма ї* 
властивостями за допомогою фіксації на 
грамофонних дисках (кружалах). Отже, 
грамофон буде допомагати вивчати істо¬ 
рію та великі твори, 

Ф В Америці Інтернаціональний Комі¬ 
тет пропонує премію в 10.000 доларів 
композиторові* що допише так звану 
(Неаакінчену симфонію * Ф, Шуберта. 
Комітет ставать умову, щоб славнозвіс¬ 
ний твір було закінчено як найближче 
до думки й штуки автора. 

♦ Помічається, що зараз збільшився 
попит на різні му», раритети та авто¬ 
графи, через те і ціни на них значно 
підвищилися. Нещодавно один угорсь¬ 
кий скрипаль заплатив за скрипку Отра- 
диодріюга ще не чувану ціну — 1,240.000 
франків, Ба недавнім ввбцюні в Кельні 
ціна за лист того Страдчодрія досягла 
5.100 марок (30,000 франків); листа Моя- 
теверді продано за 1.700 марок, а за 
розписку 0. Ласе заплачено 2,150 марок. 

9 , П-кий. 
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♦ В Штут гарті Т&одор Гнлер скон¬ 
струював повні) інструмент, щось середнє 
Поніж альтом та басолею. Він має над* 
звичайно гарний м'лний зву». Зветься 
Інструмент „Уіоіа по\а*. 

♦ В Гамбурзі на початку березня від* 
бувся з'їзд у оправі вивчення проблеми 
світлозвукя. Оир 4 м наукових доповіді» 
демонструвалось кольорову музику 
Ияагіб, 

♦ Франфуртська Консерваторія заклала 
відділ Хлухаввня музики*; до відділу 
введено тані дисципліни; наука про 
форьГУт вступ до естетики, історія музики, 
хоровий спів, слухання музичних творів 
рівнях діб та стилів. 

ф В Мнлаш почав виходити місячник 
музичної бібліографії „ЕМІеІіпо ЬіЬііо- 
£гаЯсе МіізІсаІ* 1 . В кожному випуску—му¬ 
зично-наукові статті, хроніка музичного 
життя та бібліографічний покажчик за 
XІ СЯЦЬ, 

♦ Музичний критик і колишній про¬ 
фесор Музичної Академії в Софії 
Іван Камбургов написав коротку історію 
болгарської музики, де подається нарис 
також і про сучасну болгарську музикуй 

♦ Закладено спілку німецьких музич¬ 
них вихователів її орган—„Мизіквггеі- 

♦ У Женеві відбулося два концерти 
оркестру джаз „Оеогєіапа* Оиагепіе’з. 
Концерти ці привертають до себе увагу 
своїми програмами, які складено з творів, 
де ^СййкоповаИих ритмів фокс-троту. глі¬ 
сандо трамбояу, булькання саксофону, 
наче не повинно бути. Фауст, Шехере- 
зада. Таї'с, що їх переклав для цього ор¬ 
кестру Оиагепіе'а—звучали кумедно. Але 
щодо творів Єетховена, то „тут пародію 
важно терпіти й краще було-б, щоб для 
оркестрів джаз було написано спеці* 
яльну кузину". 

Ф У Ніякі .Світова спілка музикантів 
тн співаків 4 " будує на «шанування па* 
м'ятй Бетховена палац з кояцертсвою 
залаю на 10ООО слухачів та 4000 вико¬ 
навців і п притулком для незаможнії 
музикантів та співців. Нині в спідці в 
понад сто кайвндатнішиї музик та му¬ 
зичних письменників. Спілка запрошує 
всіх тих, хто співчуває цій спразі, знести 
пожертву на збудування цього палацу. 
Адреса для надсилав пожертв; Оеніег- 
геїсйіасЬе СгегїіРаияІаІІі Шг НаШІеІ иші 
Оел-егЬе, \\ т ієп, ЗсІїтгаїїепЬег^рІаи, аиГ 


гіда Копій" ВесіЬо^еп ОесШсМпіз ТСоМ- 
ТаЬгїв ?оп<1з „<1е? \УвІй-Микік иші $ап£еа 
Ьитіезч 

Ф В грудні місяці минулого року а 
Парижі було виконано вперше музичні 
твори Фрндриха Ніцше, Паризька газета 
„Бел попїеіїеа иіегззгеіі“ уважає, що в 
композитора Ніцше з нахил до музики 
трагічної* покірливої* подібної до Шума- 
пінської. Пі. нікому невідомі, сторінки 
повні скорботи й м'нкости кажуть далеко 
більше за Ніцше, як за людину, а не як 
за „надлюдину* І, може бути, тут, й 
глибинах, ховається його таємниця, 

В Іатеряацїопальній спідці юомиозн- 
торів (Нью-Ноов) було внконаио орке¬ 
стровий твір „Оагкег Атегіса" комдози- 
тора-мурина Сгйлля. Хоч гармонії його й 
ульт р а модерні стичні, але молодий коч* 
позитор свіжо й широ змальовує горе я 
радість свого народу. 

♦ У Кельні місцеве „Т-во нової му¬ 
зики* впорядкувало концерт чвертьто* 
нової музики, шо надзвичайно зацікавив 
а вд сторно. Перед виконанням Алоїл Хаба 
виголосив промову, після чого піл піст 
Е, Шульгоф виконав низку тзорів Хаба 
та ииш. композиторів на чвертьтоновому 
роялі фабрики Ферстйра, який являє 
собою „чудо технічного мистецтва* Хаба 
організовує низку таких концертів ^нрізь 
по Еаролт 

♦ У Празі відбулася перша вистава 
нової опери композитора й тяніота. при¬ 
хильника джазза£. Шульгофа .Міщанин* 
дворянйн" їза Мольером) У цій опері, 
між лишим, є фокстрот-фуга. її напи¬ 
сано з строгому контрапункті, але мочи ■ 
лається зона розробкою й кінчається те¬ 
мою. яка безпосередньо переходить у 
марш кухарів. Опера, кінчається типовим 
балетом. Оркестр складається з а інстру¬ 
ментів з ударними. 

ф У нагоди ЇЙ) річчя з дня смертн 
Бетховєна пруський уряд призначив 
премію з ЮООО марок, яку буде щороку 
видаватись най талановитішому з мо¬ 
лодих або видатнішому із старих крупо* 
акторів німецьких підданців. Призна¬ 
чаючи премію, жюрі не братиме на увагу 
матеріальний стан, але з двох однаково 
обдарованих перевагу даватиме бідні¬ 
шому, Що-ю старих композиторів, то 
братимуть нн увагу їх старі заслуги, а 
в молодих—їх окремі досягнення. Двічі 
премію одній особі не видаватимуть. 


БІБЛІОГРАФІЯ. 


Новими музичної літератури. 

Пожвавлення української: иотовндаечичої 
Продукції є той позитивний факт, шо свід¬ 
чить про де-як і сталіш ті перспективи на¬ 
шого музичного життя. Галузь музичного 


видавництва чимала складова частина в тво¬ 
ренні того життя Й частина дуже важливего 
значеним; його роли двигуна в музичній куль¬ 
турі не викликає жодних сумнівів. Надзви¬ 
чайно великий попит на музлїтературу свід¬ 
чить про наш певний зріст, Тієї літератури 
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потребують усі: і школа соцвнху, і робітни¬ 
чий клуб, і спеціильна музична школа, якій 
так бракує потрібного їй музнчно-педагогіч- 
ного матеріалу, і наша кокцертова естрада, 
яка шойкп починає набирати скли, і нації 
численні хорові організації професійного й 
непрофесійного типу. Можна впевняти, шо 
для всіх цих окремих галузі в нашого музич¬ 
ного жнттч ми маємо й відповідну літературу, 
але* на превеликий жаль, та література дов¬ 
генько залежується по теках композитора і 
лише Одиницям щастить випустити однн-двл 
орчя’и на рік, —і. звичайно, за такого повіль¬ 
ного темпу треба іде багато часу, щоб ця 
ділянка культурного фронту набула тої ваги 
й сталости, на яку вона має цілковите право. 
Скажемо більше: у нас на Україні є всі дані 
для буйного розквіту музики; ми маємо вже 
чимало композиторів зі справжньою єв¬ 
ропейського музичною культурою (Вериків- 
ськкіі. Кознцький, Золотарьов, Л, Реауцькнй, 
Костенко. Сечиия, Лятошннськнй та ннші), 
досить добре впоряджені музичні Виші, шо 
їх головне завдання є відродити україн¬ 
ську музичну культуру, пробуджується ук¬ 
раїнська наукова музична думка, росте заці¬ 
кавлення музичною історією України, етно¬ 
графією, повстають питання методології му¬ 
зики. де наші Виші беруть як найактивнішу 
участь, де-далі то виразніше дає себе почути 
українська музична преса я циклі музичних 
статтей на різи теми українського музичного 
життя* несе свій тягар пропаганди за ук¬ 
раїнську музичну культуру наш орган „Му- 
дика'',—все не вимагає не тільки якоїсь ста¬ 
лої організації. — певні організовані форми 
музичної діяльності* вже існують,—а того 
двигуна, шо надав би і певних сталих пер¬ 
спектив що до нормального розвитку справи. 
Одним із важливіших і м пульсуючих момен¬ 
тів її і єсть музвидапнмитно. Отже, кажучи, 
що пожвавлення му з видавничої продукції € 
поширення перспектив шо до розвитку на¬ 
шої музичної культури, ми хочемо ще раз 
підкреслити нашу справедливу вимогу: упла- 
нуватн ию діяльність, надати їй того значен¬ 
ня* на яке вона має цілковите право :И ). Коли 
РСФРР, з його далеко більшою музич¬ 
ною культурні, має окремий відділ музви- 
давництва (Музичний Актор), то ше більше 
потребуємо його ми в тих обставинах на¬ 
шого музичного життя, які виразно свідчать 
про невпинний його зріст. Той процес зросту 
вимагає цілковитого його підсилення. 

Останніми часами нам найбільше дово¬ 
диться говорити про музично-видавничу ді¬ 
яльність трьох наших міцніших видавничих 
організацій: ДВУ, Кннгоспілки й Київського 
Музичного Підприємства. З них тільки ос¬ 
таннє має специфічні функції музеидавнни- 
ства; решта — ДВУ та Кннгоспілка — свою 
музвндавннчу роботу провадять тільки між 
нищим, випадково й спорадично. Констатуючи 
не ^їді[цю. ми можемо вже подати йле- 


*) Днв, статтю т. М „ Качеровського в 
ч. 2 „Музики 1 —Про організацію нотовидан- 
ницт&а. 


яку побічну характеристику їх діяльності! 
на зразках їх продукції. 

Перше місце шо-до кількості* та різно- 
маиітности музичних вішань належить ЯВУ. 
Але в ньому є й велика хиба, це —якась ви¬ 
падковість, непллновість (шо правда, останні¬ 
ми часами помічається певне виправлення 
цієї лінії) і неохайність. Остання особливо 
впадає у вічі. Візьмім, наприклад, одно із 
найновіших видань; 

0, вврнді, „Фортепьвнові п'єси для дітей'. 
Це досить велике, інтересне Й надзвичайно 
потрібне нам видання- Його так настирливо 
вимагає наша профшкола музична (1Т дитя¬ 
чий відділ), що майже абсолютно не має 
форте п" я нового українського ретертуару, 
Иого зміст—це низка народні* тем, обробле¬ 
них у невеличких форте п'я нових формах 
різного ступінн легкостк. Кожне число по¬ 
переджає виклад самої теми (нотний), поси¬ 
лання на джерело, звідки ту тему взято, пев¬ 
ні програмові пояснений, коли п'ьса йде в 
супроводі грн і навіть подекуди музично-іс¬ 
торична а кал і за теми (.Благослови мати 1 — 
Веснянка) До свого завдання автор підійшов 
надзвичайно вміло* тонко й з великим сум¬ 
лінням, а подекуди Й по-новому, оригіналь¬ 
ному; особливо це виразно виявляється в 
Його тенденціях підкреслити виховний мо¬ 
мент музичного твору через певну ілюстра¬ 
тивну наочність його звукової конструкції. 
КОЛИ не в цілому, ТО в моменті тематичної 
його побудови. Простими, але далеко не тра¬ 
фаретними засобами вік розгортає перед 
дитиною ту логіку музичного тематизму, шо 
є перший початок до опанування музичною 
формою, свідомого ставлення до неї не че¬ 
рез якісь теоретичні пояснення, а на самій 
звуковій формі, на її інтонаційному змісті. 
Ось вам танок („А йдіть кози"), ось ргеїіі'їя 
(^8еснякка“), ось форма ,,рондо“ („Кізлик'), 
а також і прості пісенні форми. Гармонії 
нескладні, зле й не банальні, тематика гнучка 
й виразна, досить добра фортеп'янова звуч¬ 
ність. В п’єсах багато матеріалу для музич¬ 
ної аналізи* що легко, без особливого зу¬ 
силля надається дітям. Своїм внутрішнім 
художнім змістом ці п'єски надзвичайно лрн. 
вабливі. І ось.,, знов адягсувата обгортка 
(хай спробують діти прочитати ту зелену 
,вяЗь\ якою написано слово фортеп’явовий - ^ 
Коли вони будуть шукати у змісті остан¬ 
ньої сторінки де що є. можна їх запевнити, 
що еони нічого не знайдуть,—там усе пе¬ 
реплутано: „Ґанох" на ст, б* а не на 10, „Зо¬ 
лота сопілка" на 6. а не на и. „Сонечко" на 
З, а не на б и т. н. Коли друкувати „зміст", 
то всеїаки треба, шоб ній був на щось при¬ 
датний. Це дрібниця., але дрібниця дуже ха¬ 
рактерна для музичних видань ДВУ, А ось 
на сі. 13-ій, в п'єсі .Кізлкк* (рондо) ми 
маємо виклад теми; там в другій темі („А й 
рак неборак 1 *) зовсім пропущено слово -су¬ 
че" (4-ий тахт). Добре як викладач найде 
збірку Кл. Квітки .Народні мелодії з голосу 
Лесі Українки записані (цієї збірки, між нн- 
шим, нема тепер у продажу), або сам знає 
цю пісню. А як ні? Наші піяШетн—педагогіт 
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ше дуже мало звязані з джерелами україн¬ 
ської музичної культури, а „імпровізацій тут 
мело допоможуть та й які тут можуть бути 
імпровізації. А діти ж обо&язкоио запитають, 
чому там піц нотннмн знаками нема слова, 
коли під иншнмн є; а як дитина прочитав 
текст цієї другої «ми там, як його надру¬ 
ковано в збірнику, вона, безперечно, скаже: 
яка та українська мова незрозуміла*. 

Подібне до фортеп‘ялових п'єс берндта 
є видання Ь. Ниаасьмий: № 6ублкин Гі ясени для 
дітвй + Вони ие мають на увазі чисто форте- 
пакових вимог; 1% мета—це подати вправи 
для розвитку слуха, музичного смаку й усві¬ 
домлення елементів музичної форми. То 1& 
П'єсок—вправ на тему української пісні (іа 
абірк. Кл. Квітки), розробленої гармонійно, 
контрапунктично (фуга', канонічно (канон у 
квінту Л септиму), в танкових формах (вальс, 
кек-уок, марш). В гармонійних варі я ціях теми 
подається її никлая досить різноманітно, за¬ 
стосовуючи різнорОДНі комбінації гармонійні,, 
подаючи матеріал для вивчення інтє реальних 
сполучень. Все це як найкраще сприяє слу¬ 
ховому розвиткові дитини, що свідомо на 
самих музичних зразках опановує технічним 
матеріалом елементів музичної форми. Ціна 
на обидві збірки ке дуже велика, але ДВУ 
иогяо-б призначити ще менту: збірка О- 
Беридта коштує 1 карб, 70 к,, Б. Японсько¬ 
го ■ І карб. 40 к. 

Переходячи до пиши* видавництв, ми 
візьмім ще один твір, що Його видало Й 
ДВУ- Це відомий Лнсеиків романс „Айстри', 
Він продається тепер у двох янданчях 
ДВУ і Кнїеськ. Музичного Підприємства. І 
ось тут відразу впадає у вічі різниця н ста¬ 
вленні др видавничої справи, „Айстри* у 
ДВУ цц—бруднуватий папір, незручна бро¬ 
ні юро в ка, дуже ярка, трохи лубочна обгортка, 
де-які помилки коректурні С*/* замість ‘V. 
нема басового ключа в останньому такті пе¬ 
редостаннього рядка на СТ- 3) і ціна на 25 к, 
більша, ніж в ,Айстрах‘ видання К. М. П- 
Ясно, що треба особливих зусиль, щоб про¬ 
тягти це видання на ринок. Та крім того, за 
виданням К, М. П„ та перевага, И10 „Айстри - 
полано двома текстами—українським та ро¬ 
сійським; шо ж до зовнішнього вигляду, то 
це київське видання: безперечно, далеко кра¬ 
ще За харківське. 

Із останніх видань Київського Музичного 
Підприємства мусимо зупинитися на двох 
збірках. 

„Збірник комсомольскнх пісень", що скла¬ 
ла ХУДОЖНЯ секція Київського Окрклбінету 
політос&ітробіткнка та композиторська май¬ 
стерня Київської Філії музичного Т-ва ім. 
Леоктовича (ц. 75 к.) та 

„Збірник хорових співів на слові Т. Г, 
ш&ячвни* - що його склала композиторська 
майстерня Муз. Т-ва ім. Леонтовнча; Радзі- 
єасьний. Рсвуцький, Л. та Литошинськлй 
(ц. і карб, 20 к.). 

Обидві збірки надавнчайио потрібні на 
сучасному музичному ринку. Українських 
комсомольських пісень надзвичайно мало вза¬ 
галі, ше менше таких пісень,шо подавали-б 


художній музичний матеріал, інтересний з 
чисто музичного боку; цього акурат і досягає 
наведений вище збірник, В ньому 20 пісень; 
всі еони надзвичайно легкі для співу, з живою 
бадьорою ритмікою, пластичні, виразні. Де які 
з них з виразною українською мелодикою, а 
багато таких, то їх треба обовязко&о й як 
найш&ндче увести до вжитку в комсомол 
(5, б. ІД 14, 17, іб, 20). Робітникам, ию про¬ 
вадять свою музичну працю серед комсомолу, 
треба обовязково мати цей збірничок. 

Характер „Збірника співів па слова Б, 
Шевченка* трохи иншнй, Його мета—дати 
новий художній репертуар до Шевченкових 
свят. Треба констатувати, що теперішній ре¬ 
пертуар надзвичайно заспіваний; керівники 
хорів, особливо професійних, добре органі¬ 
зованих, вже не мають чого співати і тому 
збірка ця дуже вчасна. Вона містить 4 хори; 
„Всеаидяще є око* Редаіевського, *0й чого 
ти почорніло* й „У перетику ходила* Л~ 
Ревуиького та „Тече вода" Лятошнкського. 
Для виконання найтрудніший хор Лятошин- 
ського, важкий своєю досить складною інто¬ 
нацією, але багатий на музичний зміст; він 
і найдовший; & середній частині (впбнпіе) 
зоїо зоргапс на тлі хорового супроводу. 
Фортепяновий а ком пан імені вимагає дуже 
доброго ліяніста. Трохи легший хор Рддз[- 
євсьного „А ти всевндящеє око! - —прекрасно 
задуманий, з великою силою нпразиостн. 
надзвичайно звучний, з тонкими моментами 
експресії. Він вимагає великого хору, бо має 
подвоєння в усіх голосах; теситура теж ви¬ 
сока, особливо в тенорів та сої гран, яле він 
дуже ефектний і вдячний. Хори Л. Рекуць- 
кого цілком під силV й звичайним хорам, 

„ Книго спілка" випустила чергові випуски 
„Музичної бібліотеки" ч 1 і 2, куди увійшли 
і3 дуетів Лнсенка. Симпатична думка пере¬ 
видання Лисенковнх творів, отже, почин а я 
здійснюватися. До збірки додано статтю Л. 
Ревуцького з біографією композитора Й ко¬ 
ротеньким нарисом його творчостн, а також 
примітки Цього автора до друкованих дуетів, 
то наближає це видання до видань акаде¬ 
мічного типу, для яких вже давно наспів 
час. Видано збірки дуже чистенько, акуратно 
й піна до того не дуже велика на них (2 
карб, за збірку). 

Лі, Г. 

Німецька спілка хорових співаків 

(Продовження) 

Відомий фаяовеиь у галузі співу та по¬ 
становки голосів д-р Кікгефель (далі К.} 
умістив у відчнте статтю „Чому лекції з ана¬ 
томі; та фізіології голосового апарату треба 
обов'язково викладати на курсах хормзйстріо 
та взагалі співаків". 

Як часто доводиться нам чути дотепні 
зауваження, шо можна бути гарним поетом 
і не знати анатомії та фізіології мозку. Часто 
густо ще переказують відповідь Патті, Яка на 
Запитання:—чому вона так гарно співає, від¬ 
повіла:— .нічого про це не знаю'. 
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За висловом К, часи щасливого й пере¬ 
конаного що-до цього неуцтва минули в Ні¬ 
меччині назавжди. Що-праада. різні думки 
полається до відому зацікавлених вокальною 
справою й р звичайно, „кожна господиня свій 
борщ вихваляє*, але стаття К. тим цікава, 
що викладені в ній твердження побудовано 
на даних науки. Цим треба пояснити те, шо 
на ці твердження пристає більшість освіче¬ 
них музичних педагогів Німеччини. Засади 
Кікгефеля прості, чіткі, ясиіі и добре переко¬ 
нують, ніяких «винаходів 4 там немає, і було-б 
корисно, як би їх запам'ятали всі ті, кому 
треба їх знати. 

Щоб людина подала голос, потрібне вза¬ 
ємодіяння: 1) дихання, 2) апарату, що дає 
голос, та З-} акустично-музичних компонентів 
так званої .надставно) трубки - . 

Ці три комплекси, цю різко відмежовані 
один від одного з динамічного Й механічного 
боку, мінно пов'язані між собою в справі 
творення звуку. Без допомоги фізіологічних 
даних з'ясувати й зрозуміти їх взаємодіяння 
неможливо. 

90°4 людей не вміє дихати як слід; тре¬ 
ба. значні. нчнтись дихати. Найкраще робити 
иє на тихому співі Таким чином досягають то¬ 
го, що дихання стає довшим і рівномірні¬ 
шим. „Вірний видих несе звук ЛЮДСЬКОГО 
голосу 3 горлянки, як тихий лісовий ручай 
несе па своїй поверхні листи*. Вправи над 
диханням — найважливіша умова не тільки 
для гарного співу, а й для заощадження та 
здоров ля голосу. Що більше повітря втягує 
людина, то легше утворюється голос; що 
менше дихань у хвилину—то більше збері¬ 
гає ться сили підчас співу. 

Апаратом, що утворює Голос, у звичай¬ 
ному розумінні цього слова, є горлянка (гор¬ 
тань} з її внутрішніми м'язами, які рухають 
голосові ЗВЯЗКИ та змінюють їх форму й по¬ 
ложення, Від инх м'язів залежать функції 
голосових зви зон, краса модуляцій голосо¬ 
вого апарату. Не знаючи будови й фізіоло¬ 
гії голосових звязо-к, не можна собі добре 
уявити, звідки береться голос, як видихнути 
з легенів повітря, шо проходить через ГОЛО¬ 
СОВІ звязкн, які згуляють ся та розтуляються. 
Розрідження та згущення повітря вухо сприй¬ 
має як звук. Не від тремтіння самих заявок 
чи маємо звук, як про це Гадає більшість: 
рух внутрішніх м'язів горлянки не дає звуку, 
для цього треба мати джерело енергії, тоб¬ 
то силу видиху по вітри. Цей видих і є ос¬ 
новний активний елемент у творенні звуку, 

З горлянки змінений вже звук попадає 
до третього відділу—системи наповнених по¬ 
вітрям місцин, шо їх не зовсім вірно нази¬ 
вають .надставною трубкою". 

Фокаторні функції третього відділу по¬ 
трійні: 1) звук доповнюється обертонами й 
офаблекни його кращає та стає музичнішим, 
21 характер повітря, що видихається, мі¬ 
ниться в місцинах—резонаторах, а також мі¬ 
ниться йот сила та офарблення; 3) кількість 
обертонів од змін з повітрям у горлянці та В 
„надставній трубці 4 збільшується, шо має 
велике гігієнічне та художнє значення. 


Всі иі розмови треба ілюструвати пока¬ 
зуванням через лярінгоскопічве люстро пре¬ 
паратів та живої людської горлянки. Тільки 
тоді слухачі будуть як слід уявляти собі те, 
що робиться в горлянці підчас фонації. 

Коли диригенти та співаки обізвалися з 
анатомією та фізіологією голосу* треба їх 
навчити прикладати ці знання на практиці. 
Величезне заощадження сидня репетиціях та 
концертах—найважливіша умова художнього 
виконання та краси голосу. Мало знати фі¬ 
зіологію, треба вміти берегти голосовий ма* 
теріял та модуляційну гнучкість голосу. Хто 
знає, скільки шкоди хор майстри та музичн¬ 
ії едагоги наробили своїм учням неправиль¬ 
ною технікою співу, той ке перестане за¬ 
кликати до вивчення анатомії й фізіології 
голосового апарату та звязакої з ним гі¬ 
гієни його, 

К. говорить, шо він завжди вважав за 
потрібне перше, ніж вивчати те, про шо го- 
вирилось попереду, ознайомлювати своїх 
слухачів з коротким нарисом історії розвитку 
голосу людини від першого крику немовля¬ 
ти через дитинство й період мутації аж до 
повної сили тз моии голосу дорослої людини. 

Викладання профілактики та гігієни го¬ 
лосу дитини дошкільного віку (дитячі садки, 
дитбудинки н Т. и,) річ конечне потрібна. 
Вчення про утворення голосу повинно охо¬ 
пити й ознайомлення з умовами здхорування 
та розладу голосу. Наприкінці, кожен робіт¬ 
ник—вокаліст або диригент мусить довіда¬ 
тись, що за причеши розладу голосу в Його 
самого або в його учня, чи органічні вони 
чи функціональні, чн може ті в другі разом. 
Ннколн функціональні порушення перехо¬ 
дять в органічні. 

Хормейстер мусить знати, як позбави¬ 
тись та уникнути хрипоти від застуди, пе¬ 
ревтоми то шо. Не завжди й скрізь по селах 
та невеличких містечках є лікарі — фахівці 
горлових хвороб, тим часом хорові гуртки, 
що організовують і поєднують людей та 
дають велику насолоду їм, певне, € по вели¬ 
ких центрах і глухих закутках. 

Функціональні розлади бувають далеко 
частіше, як органічні; катару немає, на виг¬ 
ляд все гаразд—але хрипота й неможливість 
співати ис дають змоги працювати, як про¬ 
фесіоналові, так і аматорові. 

Отже, на думку К-, в плані підготовки 
хор май стрів і співаків (особливо солістів} 
треба, шоб обов'язково були такі дисшплїнії: 
1) Фізіологія голосу, 

2} Розвиток голосу 
3) Гігієна його та боротьба з хворо¬ 
бами горла, Ряссеїк 

„Творин пианчзма'" проф. Ивановского, 
нзданке К. М. П. 19(27 года, стр. Ціна 

Питання раціоналізації праці та звязакі 
з ними питання раціоналізації руху а про* 
цесі праці цікавлять тепер весь культурний 
світ. Досягти як найбільших результатів, при 
тому витративши: що найменше часу та енер¬ 
гії—принцип, що примушує вивчати можли¬ 
вості «економії сил* яе тільки а галузі праці 
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фабричного робітника, але й у галузі розу- 
мово! Інтелігентної праці. 

На заході вже ¥ багата література як 
по загальних питаннях НОП'у, так Е по 
питаннях НОЛ у в мистецтві, а зокрема — в 
музиці. На жаль, треба констатувати, що в 
СРСР жодної книжки в справі наукової ор¬ 
ганізації праці ще ке було видру ковано. 

Тому ми мусимо вітати книжку проф. 
ґванівського „Теорня лнаннзиа', як першу 
ластівку в нас незалежно від того, добре чи 
погано виконав автор своє завдання. Кни¬ 
жку названо; ,0<шт ндучньія предлосьілок 
к методико обучення нгре на фортепиано*. 
Це до певної міри поясню? заголовок ,Тео- 
рня пнлнизма - . 

Провідна думо, що червоною ниткою 
Проходить через усю книжку, полягає в фра¬ 
зі: р Педагог не має права вчити грати на 
фортепіяні, не знаючи та не перевіривши 
на практиці різні системи". 

Б книзі є стислий виклад систем з кри¬ 
тикою їх Подається російську та закордонну 
літературу по різних питаннях музичної пе¬ 
дагогіки та фортепіянової методики. В книзі 
є малюнки. ЩО ілюструють історичний ХІД 
розвитку інструменту, анатомічну аналізу 
верхнього ключового пояса, де-якнх техніч¬ 
них способів гри на ф-п Уся книжка пере¬ 
йнята любов'ю до фортепіано й жадобою 
перемоги над темнотою та рутиною. Хиба 
книжки полягає наче-б то н непевності того, 
шо дати: чи суто науковий, чи більш-менш 
популярний твір. Автор зупинився на остан¬ 
ньому* Але і в популярному викладі книга 
являє собою солідну працю на Ж> з лишком 
сторінок. 

Справді,—що потрібно зараз,—популяр¬ 
ний чи науковий виклад нових для більшо- 
стн пінністів ідей,—важко сказати. Мабуть, 
шо без популярних книг в цій справі ніхто 
не зацікавиться й науковим викладом чужих 
для читача Ідей. 

Відділи фізіології та, особливо, механіки 
ліянізчу не досить повні. Стисло й сухо 
викладено історію інструменту. В останній 
частині, зважаючи на зміст перших частин, 
зустрічаються непотрібні повторення. В кож¬ 
ному розділі книги, крім викладу чужих 
думок, є багато цікавих й цінних висно¬ 
вків автора з власного досвіду. 

Що до цього то, мабуть, найціннішим 
відділом книги є .Практические содаьг 
при навчанні гри на фортепіяні. в якому 
дано низку надзвичайно цінних музич но-пе¬ 
дагогічних та методологічних порад. Дребо- 
вания, гред'являємьіе педагогу*, .Подход к 
ученпку*. „Обученне ученнка'.—це все роз¬ 
діли, з якими мусить обізнатиск не тільки 
педагог, а Д учень, що хоче бути педагогом. 

Коли-б на ринку було багато подібних 
книжок, книга проф. Іванівеького тверезі¬ 
стю підходу, свідомістю поглндів та ясні¬ 
стю викладу не адгубилась-бч серед вищих і 
не була-б непомітною, А шо нам бракує хоч 
до якоїсь міри серйозних книг по нузпеда- 
гогиі, то ця книга — подія, бй. — „открове- 
іінє’ тільки ця дія студентів музпедвншів* 


але й для великої більшосте педагогів-пія- 

КІС1ІВ, 

Нарешті і мушу сказати, що книжку до¬ 
бре видало молоде київське видавництво 
К. М, Пь, шо, до речи сказати, видало вже 
чимало цінної музлітературн, Ф, Н. 

Леопальд А^ер. Средк музьїканюв. (Му 
Іощ Ілїй і ті Мїшс). Перевод с англійсько¬ 
го Н. Явна. Издание М. нС, Саба шинкових, 
1927 г. 196 стр. Ценз 1 руб. 

Записки сучасників одно з кращих дже¬ 
рел історії, особливо коли автор їх підхо¬ 
дить до справи без жодних тенденцій. Та¬ 
кими записками й є „Средн музмкантое*. 

Ауер, відомий скрипаль-віртуоз, „солнет 
его велнчествлг, цілком об'єктивно на авто¬ 
біографічному тлі гюдає нам факт за фактом 
з музичного життя Західньої Європи та Росії 
другої половини XIX та початку XX століття. 
То був час, коли музика найбільше розвива¬ 
лась у королівських та царських палацах; ко¬ 
ли творчість композитора регулювалась за¬ 
баганками королів та особливо королев; ко¬ 
ли справи мистецтва дуже часто перепліта¬ 
лись з політичними, Иалр,, на стор. 1П чи¬ 
таємо; , * . * в Парижі, після франко-пру¬ 
ської війни 1870-71 року, політика п ідо тра¬ 
ва ла велику ралю в долі Вагнерової му¬ 
зики' - - ’ * Лямуре змушений був приті¬ 
нити виставу „Лоенгріна" через галасливі 
протести з боку французьких шовіністів та 
через заколот* шо трапився перед помеш¬ 
канням Опери, Він буй такий великий, що 
довелось втрутитися поліції, з щоб заспоко¬ 
їти бурхливий натовп, префект Парижа при¬ 
мушений був „изгнатьсо стеньг 4 „Лоенгріна" 
на великий жаль всіх тих, хто не зміщував 
мистецтва з політикою 4 , Перед читачем, мов 
у кіно* проходять постаті най відоміших ком¬ 
позиторів та артнетів-муднк. Не шукайте тут 
всебічної та глибокої аналізи; замість неї 
Ауер коротенько, дуже стисло* часом за 
допомогою анекдоте малює ту чи нншу по¬ 
стать. 

Але якою любов'ю, та, я-б сказав, ніж¬ 
ністю оповито ці коротенькі біографії—пор¬ 
трети, Через усю книжку — ні слова за- 
дорости. 

Особливої ці каво стн книжка набирає ше 
й тим, що Ауер був живим свідком двох ве¬ 
личезних явищ н історії музики: розвитку 
генія Вагнера. на Заході та зародження й 
розвитку .російської школи* („Могуча Куч¬ 
ка*, ЧаЯпонський та „гурток Беляєаа*) в 
Россії. Погляди Його на „російську школу 4 
почались з назви МогучоТ Кучки „хнмнко- 
солдате ко-матросскою" групою* а дійшли до 
Слов: *Наконец-то об г явнлся геннй*, з при¬ 
воду „Ромео та Джульєта" Чайковського, 

Ауер виходець з низів (син угорського 
єврея-маляра), і ось чому він особливо під¬ 
креслює & записках соціальний стан артиста 
та його еволюцію н зекзку з розвитком бур¬ 
жуазної демократії. 

Цікаві думки Ауера про умови, що 
сприяють розвиткові музичного мистецтва, 
яких, на Його думку. Є Америці нема. Цим 



56 


МУЗИКА 


Ауер пояснює той факт, шо в Америці май¬ 
же всі артисти музики та композитор» не 
американці 

Мова кннжкн надзвичайно жива; тому 
читати її легко й приємно. А. Ба'Яй. 

Ю. Тюлнн. Введенке в гармоннческнй 
знадна на осново хоралов Баха. Издакне го- 
сударственной консерваторки. Ленийград. 
1927 г, 76 стр. Ценз 1 р. 60 коп. 

Заголовок кннжкн, а особливо передмова 
цієї книжки говорять нам, що курс „Введе¬ 
ння в авалю* базується на новій теоретич¬ 
но-гармонійній системі, в основу якої покла¬ 
дено теорію тяженая до гармонійних функцій, 
що мета книжки -— задовольниш загальну 
потребу — замінити вправи над мелодичною 
обробкою (фігуройдні хорали та модуляційні 
прелюди) акалізою фактури письма на при¬ 
кладах з художньої творчосш, Але-ж у са¬ 
мому ник ляді ні про яку теоретично-гар¬ 
монійну систему з ладовим тяженням в осно¬ 
ві зовсім і не згадується; про гармонійні 
функції—також. 

В § 2 першої частики незрозуміло, чому 
вправи до ф-п, тв слухові вправи Ірозпізнак- 
ня функцій акордів) віднесено до теорії 
„введений в аналкз*, а ке до практики Ло 
їірактнки-ж віднесено: І) аналізу функцій 
акордів, 2 ) схематизацію гармонічного руху, 
3; аналізу фактури. 

Далі, в книжні опрацьовується чомусь 
тільки змалілу фактури, 

Не наведено жодного прикладу аналізи 
функцій акордів та гармонійної схематизації. 

Автор зазначає, що хорали через свою 
складність не підходять для цього. В такому 
випадкові треба будо або подати матеріял 
{наприклад, С-сІїдг'ний прелюд Бака з пер¬ 
шої частини \\ г . С., де чудесно можна пока¬ 
зати й функції акордів і гармонійну схему), 
або зміниш назву книжки, бо фактично в 
ній дається знайомство тільки а елементами 
мелодійної фігурації та органним пунктом. 

Друга частина починається коротким 
нарисом еволюції фактури до середини 
ХУШ віку, а далі йде пояснення засобів ме¬ 
лодійної фігурації, як ото: прохідні та допо- 
мІчні нош.затримання, заскок, камбіята та икщ. 


Де-які пояснення досить поетичні, напр:, 
допоміжна нота „ . *. * образу* как бн лег* 
кую арку между двуки звуковими колона¬ 
ми* . . або „ , , . зтк легнне паутияки 
гол осо в лока еще можно снять без особо го 
нзменения і стисла гармоннческого постро- 
ення’ стор, 16). На стор. 21 приписується 
„почтн всем теоретикам' помилкова думка 
що-до мелодійної фігура ції* Напр. „Мелодия 
дннженнн по самому ОСЇОВу длящегосн ак- 
корда, не нарушая его конеонируюшего 
звучання к лншь изредка сгущая его пре- 
врашеннем трезвучия в септ-аккорц или на- 
оборот разрежая его вьіпадеиием одного нз 
состдалйющих его тонон" . . . —*Зтот при- 
ем почги всемн теоретиками ошибочно при¬ 
нц маєте» за „гармоннческую фнгураігню'. 

зто не что ин0Є: как ^гармоннческне нотьі* 
в линеарном значений, принДдлеждішіе к той 
же _мелоднческой фнгурации", 

Для того, шоб краще зрозуміти сказане, 
наводимо приклад хоралу, на який посилаєть¬ 
ся затор, (ч. 8). 



Досить глянути в підручника по .Гар¬ 
монії' Р,-Корсакова або Соколовського, щоб 
пересвідчитись, шо це як раз і є мелодична, 
а не гармонічна фігурація. 

Цікавішим і ціннішим є другий відділ 
книжки—хорали Баха. 

Невідомо, для чого їх було транспону¬ 
вати {у вступній-же частині зазначається, шо 
студентам треба мати достатню підготовку 
до курсу „Ввеленне в анализ*). 

Далеко більше хористи принесла-б кон¬ 
серваторія студентам, як бн видала повну 
збірку хоралів Бала, що на неї автор і поси¬ 
лається на 19 стор., бо в продажу їх майже 
нема. 

А. БиШ 


Звіт Президії Всеукр, Муз. Т-ва Ім- Леонтовича 

за 1926 рік. 

Пленум Т-ва в січні 1926 р. накреслив широкий план роботи Т-ва на рін. 
Презицін Т-ва почала була його переводити в життя, витративши для цього чима 
ло коштів, Длс в березні Управління ПО несподівано для Т-ва на 44 Ч А зменшило 
дотацію Т-ву не тільки наперед, але й за рахунок минулої частини бюджетового 
року. У наслідок цього в Т-ва зразу з'явився великий борг (по-вад 3.000 карб ). 
Довелося спішно згортати роботу Із 9 співробітників Президії звільнили 6; при¬ 
пинили видання журналу „Музика* та «Укр, Муз. Газети - ; позбавили будь-якої ма¬ 
теріальної допомоги виконавські організації Т-аа (оркестри симфонічний та ,.М(К Н ); 
зменшили звязок із периферією (бо частенько не було коштів навіть на марки 
дня листів). 
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Не зважаючи ке це. Президія Т аа спромоглася провадити йсе-ж таки досить 
велику роботу «н всеукраїнського мз штабу. так І місцевого, київського (бо Київ, 
Філія Т-ва організувалася тільки наприкінці 1926 р.) 

Центр, Правління Т-ва мало такі відділи: орган.-Інструнторський. музично- 
творчий, науково-дослідний, видавничий, фінансово-господарчий. 

ОрМнстр, відділ широко розвинув роботу що-до популяризації Ідей Т~ва се¬ 
ред громадянства та що-до приваблення до Т-да нової членської маси: за рік чи¬ 
сла членів Т-ва збільшилося майже в 4 рази,—26/1 1926 р,—264. а на 1/1 і927 р, 
927 членів Т-ва. об'єднаних у 13 філій та 7 осередків: 

із и и х 

Всього 




членів 

Органі- 

Партій- 




за цій 

ці в. 

1, Кам'янецька 

філія ■ » 

... 2В2 

24 

43 

2. Одеська 


. * . 207 

—- 

5 

3. Київська 

-т * 

* . . 107 

6 

5 

4. Харківська 

я- а 1 

* * , 8] 

4 

5 

5. Кременчуцька 

м + - 

... 44 

3 

2 

б. Вінницька 

я ■ ■ 

, . . 42 

■■ - 

3 

7. Дніпропетровська . . 

* * . 35 

-— 

5 

8. ПроєкурІ&ська 

ф 

, , . 2‘, 

“ 

3 

9, Романська 

* ■ ■ 

, , * 20 

1 

5 

10. Тульчинська 

* * * 

. . . 18 

— 

4 

11, Білоцерківська 

М * + 

... 16 

2 

6 

12, Чернігівська 

м * * 

* * . 12 

4 

1 

ІЗ. Лубенська 

н * ■ 

... 4 

—. 

1 

14, Зінов Твськкй осередок 

... 9 

1 

1 

15. Шспетівськнй 

їм 

* * - 4 

2 

— 

16. Полтавський 

№ 

... 3 

— 

— 

17. Черкаський 

• 

* ♦ . 3 

1 

— 

13. Житомирський 

т 

. . . 3 

2 


19. Звя гельсьнин 

т 

... 3 

1 

— 

20, Охтнрський 

н- 

, , . 1 

— 

■— 

У безпосередньому звязку з ЦП 35 


— 

РАЗОМ - 

* * ■ - 927 

69 

т 


Крім того, провадилася підготовча робота що-до організації осередків у 
Гупай), Конотопі, Прилука*. Верхнедні тройському, Сумах, то-що. 

Разом з тим орг.-інстр. відділ, переводячи облік м узор тонізацій периферії, 
зареєстрував до 1/1 192? р. 1.013 муз. колективів; із ним: 

Селянських хорів .. 347 

Робклубннх „ . . «.. 2П 

Трудщнільник профшкільнн* та ви- 

шівсьннх хорів * * * 367 

Професійних му зали ладі в ♦ . , , , 7 

Оркестрів духовим та струнових - , 02 

Звізок із периферією виявляється такими числами: за рік ЦП одержало 729 
листів, надіслало—3-М? (Інструкції, Інформації, керівниці вказівки що-до реперту¬ 
ару, форм і методів роботи та ми.); за замовленням муззаклддіа склало 263 неве¬ 
ликих нотозбірень та 42 більших (вартістю від 50 до 100 карб). 

Щоб ознайомлювати маси з кращими зразками нуз- теорчости Т-во (ЦП 
резон із філіями) мало 19 виробничих колективів (12 хорів, 2 оркестри. 4 кварте¬ 
ти, І асоціацій сучасної музики). 

Київські оркестри—симфонічний та Мік чимало поліпшили свої виконавські 1 
властивості Якщо ще 1925 року вважали симфоркестр Т-ва за слабу кваліфікацією 
аматорську організацію, то звітного року він значно виріс і прагне надалі пере¬ 
творитися в професійну [симфонічну (одиницю; звітного року він дав 3 великі 
концерти. ,МІК* (оркестр мандолін 1 концертин, дав І великий концерт та 25—по 
робклубах; осяг чималої художностн виконання; завжди має великий успіх у слу¬ 
хачів. Смичковий квартет та вокальний ансамбль, що утворилися при ЦП, спільно 
виступаючи за певним планом по клубах та вишах, дали 29 концертів світової му¬ 
зики (а супроводі лекцій). Асоціація сучасної музики організувалася при Т-ві в-осе- 
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+*и 1926 р.; облямує композиторів та виконавців; досі працювала лабораторно: 
що-тижня на зборах членів демонструвала за певним планом та програмою твор¬ 
чість сучасних композиторів; надалі мас вийти на концертові естради. 

Керуючи роботою філій, осередків та окремих членів ЦП давало їм кон- 
кратні завдання, виконуючи які вони всі (крім Лубенської філії) на місцях органи 
зовували широкі об'єднані виступи підчас Жовтневих свят та „Дня Музики* ') та 
Провадили культурно-художню, політосвітню та організаційну роботу серед мас 

ІІП налагодило тісніший зеязок з Культвідділом ОРЛС, з Отфполіто Світою 
та Окрсельбудом *). Гірелстааники Т-ва брали жваву участь у роботі київських пе¬ 
дагогічно-музичних конференцій (з соцвиху. профосу, то-що) і в роботі Київ. Дер¬ 
жавно! Опери. 

У музично-творчій галузі працювали композиторські майстерні в Кнїйі та 
Харкові (має бути організовано і в Одесі). Київська майстерня звітного року скла* 
ла 2 збірки пісень (з ф.-п.) для шкіл* 2 збірки до днів Шевченка (хори та соло¬ 
співи), низку ф.-п. творів та солоспівів (їх узяли до видання різні видавництва), 
твори для симф. оркестру (симфонія, увертюра), то-то. Наприкінці року Київ, 
Партком КСМУ замовив майстерні скласти комсомольського співвинна з29 пісень. 
Харківська майстерня склала Шевченківський та Франкідськйй збірники, кільки 
збірок для школи, робклубу й сельбуду та збірник „Масовий спів" з методичними 
вказівками що-до організації масового співу. 

Музично-творчий відділ один час рецензував твори композиторів периферії, 
давав авторам поради та вказівки, олбираа кращі твори до друку накладом Т-ва, 
зле через матеріальну скруту цю роботу довелося припинити. 

Члени номпоз. майстерень беруть участь у роботі Вищого музич, комітету 
та його Київської філії. 

Праця науково-дослідного відділу раніше зосереджувалася навколо журналу, 
Звітиого-ж року вона переводилася спорадично: члени відділу беруть участь у 
складанні „.Большой соеетской знциклопедии*. у Музичній секції Інституту унр. 
наукової мови, співробітничають по різник часописах УСРР. дбають за поповнен¬ 
ня нотозбірні Т-еа та збирання й опрацьований рукописів Лисенка, Стеценка, 
Леонтовнча та Степового; виготовлено до друку декільни монографій та історію 
укр. музики; випадково переводили етнографічну роботу (організація концертів 
народнії спінціів-музнк, збирання муз.-етнограф, матеріялу. то-що). 

Бібліотєка Т-ва є база для роботи наукового відділу. Звітного року вона 
через брак коштів звузила свою роботу, проте, не припиняла її. Має 90 абонент¬ 
ні о рист у ют ьсн книжками та нотами з неї не лите члени Т-ва та музики й сгуден- 
стоо Кш'ва. а й наші філії. Держав, опер театри, то-що. 

Видавничий відділ, що потребує для своєї роботи великих коштів, звітного 
року майже нічого не міг зробити; на початку року аін видав б К°К? „Укр. Муз, 
Газети*, а потім видрукував поголосники до 70 творів укр. композиторів та реко- 
мечдував різним видавництвом УСРР матеріал до друку (твори Лисенча. Степового, 
Реауцького, Рада і є всь кого, Берикінсьного та чн) 

Праця наших членів, осередків та філій відбувається, загалом кажучи, в над¬ 
звичайно несприятливих матеріальних та моральних умовах. Річні звіти наших фі- 
л й та осередків здебільшого свідчать, що на місцях нема жодних коштів для 
оргроботи; прибутків від концертів виконавських закладів Т-ва не вистачає навіть 
На доладне устаткування роботи самих закладів. 

Робота периферії головним чином полягає в популяризації української (хо¬ 
рової переважно) та світової музики серед населення ічістй й округи. Заклади на¬ 
ші на периферії—то зразок що-по змісту та форм роботи для инших муззакладід 
округи. Нашим філіям та осередкам належить ініціатива утворення при Політосві¬ 
тах методологічних, диригентьских та инших бюро або секцій, що ведуть роботу 
серед хорів, клубів, сельбудів та шкіл; для потреб останніх по багатьох округах 
нашими осередками утворено округові нотозбірні з потрібним мінімумом нотної 
літератури та виаруковано бібліотечки по голосників і розіслано по клубах та сель- 
буаах безплатно (Полтава. Одеса, Дніпропетровське, Ромен то-що). Філії та осе* 
редкн ведуть перед у справі заведення сталих програм та методів роботи у муз- 
вихованні по трудшколах, а також беруть посильну участь у громадському житті 
своїх округ. Філії відкривають музпрофшколн та музетудії (Білоцерківська, Одеська. 
Вінницька), ведуть роботу що-до відновлення закритих музшкіл або готують грунт 
до відкриття нових шкіл (Проскурів, Ромен), переводять свою роботу, користуючись 
силами музпрофшкіл та впливаючи на характер праці їх, скеровуючи в напрям 
кову політосвігнього ухилу [Київ, Полтава, Чернігів, Кремінную Гумань та нн,). 


') Про наслідки кампанії до „Дня Музики" лив. № 1 „Музики" за цей рік, 

*) Яскравий приклад: 1925 року. Культвідділ ОРПС офіційно забороняв клуб¬ 
ним музробітникам брати участь у роботі Т-ва та відмовлявся від будь-якого кон¬ 
такту з Т-аом, а тепер навпаки.—представник Т-еа бере активну участь у роботі 
муЗсектора культ-відділу ОРПС. 
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По багатьох округах наші члені та осередки й філії ведуть гграцю у справі 
а популяризації завдань Т йа й УПО через місцеву пресу (а знязну з „Днем музики”, 
музичним життям трудшколи та політосдітустанов, то що), 

У роботі більшосте філій активну участь баре інспектура Політосу. що яхо- 
лить до складу Правління філій (Чернігів, Київ, Крємінчук, Одеса. Вінниця, Ка- 
м'янець. Тульчин, то-що). Де-яні. з філій пережили велику кризу в звязку з роз- 
губленням активу (виїзди активних членів до великих центрів у Чернігові, Ром¬ 
нах, Вінниці), а Лубенська філія й досі не може видужати після такої кризи. 

Отже, підсумовуючи. Президія ЦП вважає за потрібне підкреслити основні 
хиби, що були в роботі Т-ва минулого року: 

— не втягнуто до ближчої їтрвці а Т-ві всього виробничого музактива, 

— не було, за браком коштів, живого інструктажу та керування роботою 
закладів периферії не провадилося в належному темпі. 

— Т-во не мало змоги активними засобами впливати на творення укр. 
музики та муз.-теоретичної літератури, 

— через брак на ринку потрібної чуззанладам периферії (музшколзм, 
педвишам, то що) літератури Т-во не могло належною мірою задовольнити їхні 
вимоги, 

— Т-во нічого не могло зробити для реальної допомоги в справі підвищення 
кваліфікації диригентів та композиторів периферії, 

— Т-во ке освітлило належно а пресі справи музвияовання по трудшколах, 
педвузах та установах політосвіти. 


Видає Музичне Т-во їм. Леоктавичз, 


Редагує Президія Т-ва, 
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Музичне Т-во ім. Леонтовича, 
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Ціна 95 нон. 




